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B 0co0i mana Koryra ta mana Makca, «cTyaeHTa npas JIbBIBCBKOTO YHIBEPCUTETY», & TAKOK CTYACHTCHKOTO JKUTTA YKPaiHIIB y
MOJILCHKOMY YHIBEPCHUTETi. ABTOP HE aKLIECHTY€E Ha NOIbCHKO/YKPAiHCLKUX KOHMITIKTAX, Y Oro TeKCTaX i3 TyMOPOM BHCBITIIFOIOTh-
sl OKpeMi TTOJIT 13 JKUTTS MICTa, aKTyai3yeThCsl YKpPAaTHChKHH CBIT MicTa i foro mpobiemu y B3aeMoaii 3 [Huium.

Omnosimanns «lominiitanit arent Koryt» ta «PeBanm mana Koryra» TBOpSTH CBOEpIAHY AMIOTIIO MPO KUTTS JIbBOBa MiX-
BOEHHOTO nepiony. [lepiue onoBigaHHs CTOCYEThCS «PEBOIIOLIIMHOT AisIIbHOCTI» TaHa Makca Ta Muxaitna. JletalbHO BUNHCAHUM
o0pa3oM € nmocraTs nouimiiHoro arenra baszmmis Koryra, ykpaiHms 3a HaliOHAIBHICTIO, TIPHYETHOTO A0 AiSUIBHOCTI XKaHAapMepii
VTA 1918 poky. Moro o6pas3 3arepedye poMaHTHUHHIT THIT «ICTCKTHBA-KCHTEIBMEHAY, 3a CIIOCTEpEKEHHAMI Muxaiina «raka
HiKyauIIHs Girypay npodanye nepconaxi Hika [Tinkeprona Ta lllepioka Xonmca i Ha 3aran Burisaae cMmimsoro. Koryr — e MoB-
Ou nepcoHaxk HeOYTTsI, HOro He NpuiiMae ykpaiHChkHii JIBBIB 1 HE 30BCIM CepiO3HO CIIpHItMaE MOILCHKUH. Y IpyroMy ONOBiTaHHI
«PeBanm mana Koryra» moctate moiniifHOro areHTa moJaeThes Mij iHIUM KyTOM 30py. BiH yxe He mpocTo mominiiHuii arext, a
TIaH 1HCIIEKTOP, SIKMH JoIoMarae nany Makcy OMHHYTH JIOJIO CBOiX CITiBKaMEpPHHKIB, 1110 1X noBe3iu 110 bepesu KapTysbkoi, «tam,
ne bora Hemae!». Makc 4acTKOBO 3MIHIOE CBOIO TyMKY 1po Koryta «menep 6auy, wo ne éci wniyni oonakosi kananii <...>. Axbu
subyxaa Yxpaina, mo maxoeo basunvka Koryma s 6 edice ne siwias 3a oouosi Hoeu, a minvku 3a oouy» [5, c. 526].

Tnwul iKaBHI He JIMIIE CBOCI0 HeCX0KicTIo Ha (8020, ajie i IMOCTIHOK B3a€MOJIIEI0 UM 31CTaBJIEHHSM. 3aliKaBiieHHs [Huwum
PO3MOYMHAETCS 3 MOMEHTY, Ko Ceitl Ta [Huiuti BXOAATh 10 OJHI€] CHCTEMH KOOPIMHAT. Y IIbOMY KOHTEKCTi YTBEpIKYEThCS
posb i po3yminHst Yyorco2o, sikuii cripuitMaethbes ik Hesnatiomuil, SKAi 3aBKAN 3aIHIIATUMETHCST y cepi HEBIIOMOCTI 1 HeBH-
3HaueHocTi. Y 3ictaBneHHi 3 [nuum GopMyeThCcs CMUCIOBHH mpocTip camopediiekcii 4 1 posyminus Ceoco. «Ciit — Uyxnit —
Tt 1 00YMOBIIOIOTE CKIIAIHICTh TaKUX (PEHOMEHIB, sSIK TIEpCOHANI3AIlis, CIIJIKYBaHHS, AIaNor KyJIpTyp Tomo. Ha mpuxanmi
JIiTepaTypHHUX TBOPiB, IPUCBAUYCHUX OMKCY MpocTopy JIbBOBa BUOYIOBYETHCS CKIIaJHA CXeMa CAMOMI3HAHHS 1 PO3yMiHHS OYTTS y
CEeMaHTUYHOMY I10JIi BIUIMBY IHIIHMX KyJBTYp Ta HAPOJIB.
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OTPAKEHUE SIBJTEHUSI UMMMI PALIUU B APTEHTUHCKOM MO33UU

YV emammi pozensoaromocs ocobnusocmi eepbanizayii seuwa immiepayii 6 apeeHmMuHCoKitl noesii nepuioi noioguHu
XX em. Oxpema ysaza npudinsicmucs po3ensdy cneyugiku akmyanizayii 6 noesii emnoxyasmypnux konyenmie IMMITPALIA,
KOHBEHTIUIBO i TAHI'O, saxi 3 asnaiomovca 6 pe3yivmami UHUKHEHHs HOBUX 3MICmig-yinHocmell 6 Kyibmypi Apeenmunu
nouamxy XX cm.

Kniouoei cnosa: apeenmuncora noesis, immicpayis;, KOH8EHMINbLO, MAH20, KOHYEN.

B cmamve paccmampusaiomes ocobennocmu eepoanuzayuy A6AEHUS UMMUSDAYUU 8 AP2EHMUHCKOU NOI3Ul Nepeoll
nonogunvl XX 6. Omoenvroe 6HUMAaHUE YOeAeMCs pACCMOMPEHUIO CREYUDUKU AKMYATUZAYUU 68 NOIZUU IMHOKYIbIYPHBIX
xonyenmos UMMUITPAL[UA, KOHBEHTUJIBO u TAHI'O, komopule nosasnawomcs 6 pesyivmame 603HUKHOBEHUSI HOBbIX
cmbicnos-yennocmeil 8 Kyibmype Apeenmunvl navana XX 6.

Kniouegvie cnosa: apeenmunckas nossus; uMMUepayus, KOHBEHMUIbLO; MaH20; KOHYenn.

The article dwells on the verbalization of the immigration phenomenon in the Argentinean poetry of the early XX century.
The particular attention is paid to the examination of the specific actualization of the ethno cultural concepts IMMIGRA-
TION, CONVENTILLO and TANGO, which appear as a result of the emergence of new meanings and values in the culture
of Argentina.

Unlike many Latin American countries, the majority of the population of Argentina has European ancestors as a result of
large numbers of immigrants from Europe who came to the territory of the country mainly in the late XIX — early XX centuries.
The intensive immigration processes had a great influence on the formation of the Argentinean national language picture of
the world and, consequently, on the development of the poetry in Argentina.

The study shows the peculiarities of the verbalization of the key concepts that are related to the immigration: IMMIGRA-
TION, CONVENTILLO and TANGO. The mentioned concepts are analyzed through the images of the Argentinean poetry. The
phenomena of the conventillo and the tango are considered to be the ethno specific products of the Argentinean culture of the
early XX century that emerged due to the immigration.

The ethnical transformations, the coexistence of different systems of knowledge, and the changes in the artistic and poetic
consciousness provoked the appearance of new concepts and a gradual expansion of the conceptual space of the Argentinean
poetry. The cultural and historical shifts and qualitative changes of the worldview of the Argentineans are reflected in the
poetic images.

Key words: Argentinean poetry, immigration; conventillo, tango,; concept.

©E. H. bpamens, 2015



Cepist «Dinonoriunay. Bunyck 54 151

MIMMuTrparoHHbIe MPOIECCH], KOTOPBIE MPOUCXOANIN B ApreHTHHe B Hayanae XX B., OKa3anu OOJbIIOe BIMSHNE HA (POPMHU-
pOBaHHE apreHTHHCKOM HAllMOHAIBHO-SI3BIKOBOH KapTHHBI MHUPA, YTO OTPA3UJIOCh B TI093UH TOrO Heproaa. BenencTBue Bo3HUK-
HOBEHHUS HOBBIX ATHOKYJBTYPHBIX KOHIIENTOB B Hadaye XX B. IPOUCXOAUT MOCTENEHHOE PACIIMPEHHEe KOHIENTYAIBHOTO IIPo-
CTPAaHCTBA APTEHTHHCKOM MO33MH. SIBICHUS peanbHOCTH, KOTOPbIE BOCHPHHUMAET YETOBEK, OTPA’KalOTCS B €ro KapTHHE MHpa
BCJIE/ICTBHE HEMOBTOPUMOT'O BOCHPHSTHS THUX SBICHHH, ITOATOMY KapTHHA MHpA B IPEJCTAaBICHUM HPEICTABUTENCH KaXKI0ro
SI3BIKA M KYJIBTYPHI IBIISICTCS 00001 [2, ¢. 108—140]. BepbanusupoBaHHbIH 00pa3 MUpa BEICTPANBACTCS B CO3HAHUH TIPECTaBUTE-
Jeif KOHKPETHOTO 3THOCA, MIPE/ICTABIIAA KyJIbTYypY H H3MEHSACh BMECTE C ee (hopMaMu.

Bonpocel ummurpanuu B JlaTuHckoit AMepuke, a KOHKPETHO B ApreHtuse, paccmarpusanu B. O. Ilorpomckuii, H. B. Peniuna,
W. 5. Opankus, M. I'. lllynscknit. OToOpaskeHNIO IMMHTpAIiK B uTepatype yaemsm Banmanue E. O. Kym, W. W. Jlorsunos,
A. Bb. IOnankas u apyrue, o1HaKo 0COOEHHOCTH MPOsIBIEHHUS (haKTa IMMHUTPALUH B APTEHTUHCKOM TUTEPAType eIlle He JOCTATOTHO
MIPOAHATIM3UPOBAHbl. AKTYAJIBHOCTh CTAThU 00YCIIOBIICHA OOIIEH HATPABICHHOCTBIO COBPEMEHHBIX SI3BIKOBETUECKHX HCCIIe/I0Ba-
HUI HA N3y4deHNe STHOCHe(pUIecKuX 0COOEHHOCTeH KapTHH Mupa. HayuHnas HOBH3HA CTaThH 3aKJIIOYAETCS B TOM, YTO BIIEPBEIC
BBIICIISAIOTCS 3THOCTIenuduyeckne ocodbeHnoctu BepOammsauuu konuenros UMMUIPALIMA, KOHBEHTUIIEO u TAHI'O B
apreHTUHCKOM 1033uK NepBoi mosioBUHbI XX B.

Ileabio cTaThy SIBISIETCS BBISBICHHE OCOOCHHOCTEH ITOITHYECKHX 00pa3oB, KOTOPHIE aKTyaIH3UPYIOT STHOCHEH(HISCKHe
apreHTUHCKHE KOHLENTHI epBoii monoBUHBI XX B. O0bEKTOM HCCIEA0BAHUS SIBISIOTCS 0COOCHHOCTH (POPMUPOBAHUS apPTEHTUH-
CKOU MO3THUYCCKON KapTUHBI MUPA, a MpeaMeToM — Bepbanuszanus kourentos UMMUTPALIMA, KOHBEHTUIJILO u TAHI'O
JUISL OTIMICAHMS SIBJICHNSI IMMUTPAIIMH B QpT€HTHHCKON MOA3HUHU MEepBOif TosI0BUHEI XX B. MaTepHaaoM HCCIe0BAHNS TTOCITY KIIIH
CTUXU apreHTHHCKHX NHUcaTeneil mepBoif momoBUHEI XX B., HA OCHOBE aHANN3a KOTOPBIX CHIENaHbl BBIBOJBI 00 0COOEHHOCTIX
MOATUYECKOM KapTHHBI MUpa YIOMSIHYTOTO IIEPHOJIA.

B oTnudme 0T MHOTHX JTaTHHOAMEPUKAHCKHUX CTPaH, B HACEIEHHN APIreHTHHBI JOMHHHUPYET €BPOIICONTHBIH HAIIMOHATBHBII
CymnepcTpar Kak CIIeACTBUE MOSBIEHUS OONBIIOro KOINUECTBA UMMHUTPAHTOB U3 CTpaH EBPOIIbI, KOTOpBIE, TpHEXalu Ha TEPPUTO-
PHIO 3TOM CTpaHbl IpeuMyLecTBeHHO B KoHIEe XIX — Hauane XX B., IOCKOJIBKY U3-3a Pa3BUTUS CEIbCKOXO3IUCTBEHHOI'O CEKTOPa
MOSIBIJIOCH 00JIBIIIOE KoNmuecTBO pabounx mect [5]. B nemom mexay 1870 u 1929 rr. B ApreHTrHY mpuexaio OKoJIo 6 MUJIIHO-
HOB UMMHTPAHTOB [5]. MIMMHUrpanus cyIecTBEHHO MOBIHANTA HA U3MEHEHNE 3THOTPa(UIECKOro cOCTaBa CTPAaHBI M HA Pa3BUTHE
COLIMAJIbHO-9KOHOMUYECKUX OTHOLIEHUH |3, c. 3].

VMMurparus OTHOCHTCSI K 0COOOMY BHJIy IEpeMEIICHHs JIOJeH, MOXET OBITh BBI3BAHO COIHMAIbHO-?KOHOMUYECKHUM,
STHUYECKUMH, PENTUTHO3HBIMU, BOSHHBIMHU U MOTUTUYECKHIMH 00CTOSTEILCTBAMH, OHAKO MPE00TaAaI0T MPUINHBI SKOHOMUYECKOTO
xapaktepa [4, ¢. 6]. IMMUrpaHThl OOBIYHO JENAIOT 3HAUYUTEIBHBIA BKJIA] B Pa3BUTHE JIF000N cTpaHbl. OHU MBITAIOTCS HICHTH-
¢unupoBats ceOst B HOBOM COIMYME — HAWTH paboTy, Apy3el, BOHTH B HOBYIO KyJIBTYypY M COXPAHUTH KOPHU HAIMOHAIBHON
KynbTypsl [1, . 239].

JKu3HeHHast peanysi MacCOBOTO HEPeCceIeHHs XyI0KECTBEHHO NTePEOCMBICIIMBACTCSI B 00pa3ax ¢ CeMOH «Hamexk/a», OCHOBOI
KOTOPBIX siBIIsieTcst MeTaopudeckas konuenryanbHas monens APCEHTUHA — 3EMJISI OBETOBAHHASL: «Con el corazén
transido / rebosante de ilusion / sale el emigrante un dia / a tierras de promision» (Manuel Conde Gonzalez. Poema al emigrante
universal) [9], «cAmérica fue la tierra qu’¢l / sofid conquistar con su labor...» (Armando Tagini. Un gallego) [9], «Pero una estrella
nos llama del sur. / Y un barco de esperanzas cruza el mar. / América, la tierra del suefio azul» (Roberto Cossa. El Sur y después)
[10]. O6pa3 uenoBeka, OKPHIJICHHON MEUTON 0 OOraTCTBE, N300pAKACTCS € IOMOILBI0 METOHUMUH, B KOTOPOH JICHBI'M HA3bIBAIOTCS
ceemsibiM MetaiutoM: «El rubio metal, bella ilusion, / llenaba de fe todo su ser» (Armando Tagini. Un gallego) [9]. B ynomsHyTBIX
CIIOBECHBIX MOATHYECKUX 00pa3ax MPONUCXOANT NMEPEHOC ONOIEHCKOro CIoJKeTa MMONCKOB 3eMIIM 00€TOBAHHOM Ha SBIEHHE Macco-
BOI UMMHUTpauny B AprenTiHe Haganga XX CT.

CII0BECHBIH MTOITHYECKHH 00pa3 IMMHUTIPaHTa aKTyalIH3upyeT KoHIenTyanbHyo Moaens MMMUTPALINA — [TIOTEPS KOP-
HEI: «Yo vengo de la esperanza sin recuerdos» (Cayetano Cordoba Ituburu. La muerte entre los cerros) [6, c. 64], «y por las vides
de Galicia como raiz sangrante / tendra su mente endulzando retornos validos» (Enrique Urbina Garcia. Triptico a Galicia) [10],
«Nunca olvidaré que en el monte de Corzos habia un ruisefior que cantaba. / Mama y el mundo habian muerto para siempre y so6lo
aquella voz los lloraba» (Francisco Luis Bernardez. Poema de las cuatro fechas) [9], «Alla muri6 la infancia, / una caricia, una
cancion, / una plaza» (Roberto Cossa. El Sur y después) [10].

KoHnienTyalibHOE TIPOCTPAHCTBO apreHTUHCKOM 1033uK XX B. BKiIrovaeT B ceds taxke konnent KOHBEHTUJIIBO, 0603Ha-
YAIOMUH MHOTOCEMEHHBIX JOM IMMHTPAHTOB B Oe1HOI gacTr ropoaa. CIoBo «conventoy» COAEPKHT CEMBI «3aIIUIIEHHOCTh de-
JIOBEKA B CTEHAX MOHACTBIPS» M «IIOJAYMHEHUE ONPE/IEICHHBIM JKECTKUM IPAaBUIIaM», B TO BpeMs Kak clIoBO «conventillo» nmeer
CEMBI «COBMECTHOE MPOXKMBAHNE PA3HBIX JIIOJIeH B HEOOJIBIIOM 3aMKHYTOM IIPOCTPAHCTBE)», K MHOTOHAIIMOHAILHOCTI» U «MHOT'0-
JIIOHOCTBY, YTO O0TOOpakeHO B 00pasax, kotopsle akryammsupytoT konnent KOHBEHTUJIIBO: «A la luz de tu farol cansado,
/ conventillo / yo también quiero cantar / tu cosmopolitismo abigarrado» (Raul Gonzalez Tufién. Poema del conventillo) [10],
«Cada uno habla alli su propia lengua, / no sea que otro la entienda» (Jevel Katz. En el conventillo) [10], «<Me procuro primero
un compadrito / un ruso, un francés, un cocoliche, / una vieja chismosa, un garabito, / un conventillo» (Carlos Paoli. Sainetes
argentinos) [10], «La escena representa un conventillo. / Personajes: un grébano amarrete, / un gallego que en todo se entromete,
/ dos guapos» (Vacarezza. Soneto) [10].

OrtHOCHEN(HUIECKUM TPOAYKTOM apreHTHHCKON KyJIbTyphl Hadama XX B., CBS3aHHBIM C MMMHTpalnUeHl, SBISETCS TaH-
ro. B aprenruHckoii nossuu neppoii nosnosunbsl XX B. koHuentT TAHI'O oGbexTuBUpyeTcst B 00pa3ax, B KOTOPBIX MPOUCXOHUT
OCMBICIICHHE HE TOJIBKO OTHOIICHHI MEXKTy My KUNHOH U EHIIHHON, HO M CJIOXKHBIX ITPOIIECCOB MEXKYJIBTYPHOTO CHHTE3a MHO-
TUX HaOui B reorpaduvyeckoM MpocTpaHCTBe ApreHTHHBL | mnorterndeckoe mozaenupoBanue konuenta TAHI'O xak exuHHIBI
CO3HAHUS MOXHO MPEACTABUTL KaK JUHAMHWYECKYIO IIPOCTPAHCTBEHHBIX CXEMY YIIOPAAOYCHHBIX Z[BH)KCHI/Iﬁ U TPaBUJIbHBIX (1)I/Il"yp
(KBagpatsl, KPyTH, CIHPAIN), KOTOPBIE COOTHOCSTCS C ABMKCHUSIMU apTHepoB. Kora o/t TaHIy T TaHT0, OHU 00BEIUHSIOTCS
1 COPEBHYIOTCSI OZTHOBPEMEHHO.

Psi1 CIIOBECHBIX OATUUECKUX 00PA30B TAHTO MMEET aJUTIO3UIO0 HAa HCTOPUYECKOE COOBITHE (MCIIAaHCKOE 3aBOSBAHIE KOHTHHEHTA
1 €T0 BIMSHHUE HAa MCHTAJIUTET apreHTHHIeB). B XX B. IMMHTpaHT npue3kaeT B APreHTHHY He KaK 3aBOEBaTelIb-KOHKUCTAIOP, &
KaK 4eJIOBEK, KOTOPBIH JODKEH MPUCIIOCA0INBATHCS K APTeHTHHCKHUM KyJIbTYPHBIM CTEPEOTHIIAM (SIBICHHE KOHKHUCTHI B 0OPaTHOM
HaIpaBJICHNH). B MOATHUECKNX MPOU3BEACHHIX TAaHTO IIEPEOCMBICIHBACTCS KaK CBOCOOpa3Hasi MOJIENIb MEXKKYJIBTYPHOTO IIPUCIIO-
cOOJIeHMs M KaK pUTM XU3HH: «Sos un conquistador: / llegan los hombres rubios a estas tierras / Con la Europa metida muy en el
corazon, / pero vos les ponés en seguida a sus hijos / la marca de tu ritmo compadrony (Fernan Silva Valdes. Tango) [7, c. 347].

Meradopuueckas konrentyaibpHas mozesib TAHI'O — [IPOTUBOCTOSHUE o6bexTuBUpyeTCs: B 00pa3ax, KOTOPbIE KOH-
CTPYHPYIOTCSI Ha IPOTUBOIIOCTABIICHIH JKM3HU U CMepTH: «Siempre estoy pronto para la partida: / ya tengo un nuevo paso si la
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muerte / quiere bailar conmigo y con la vida» (Gustavo Garcia Saravi. Memoria para el suburbio) [7, c. 497], «Del Parque Goal
el payador / humedecera sus mejillas / cantando sombrias coplillas / de sangre, de muerte y de amor» (Ratl Gonzalez Tuidn. Los
ladrones) [8, c.104].

B cnoBecHbIX O3THYECKHX 00pa3zax TaHro BomomaeTcs Metadopuueckas koHnentyanrsHas cxema TAHI'O — XKMBOE CV-
HIECTBO, B K0TOpO#i MPOUCXOAUT MEPEHOC MPHU3HAKOB JKMBOTO CyIlecTBa Ha HexkrnBoe: «sollozos del bandoneodn en cada nota; /
Carcajadas de armonia, rie el piano... la melodia gangosa» (Marcelino del Mazo. Final del tango) [7, c. 270], «El piano entre tus
dientes tritura sus gemidos, / el violoncelo reza tu llanto a la sordina» (Juan Carlos Lamadrid. El tango) [7, c. 411], «Tango, / que
en los atardeceres de extramuros / gemia melancolico» (Francisco Dibella. Casi elegia para el tango) [7, c. 479].

B CIIOBECHBIX IIOITHYECKHUX 00pa3ax OTPpaXkaeTcs TAKKe TOT (GaKT, YTO TAHTO KAK CTHXOTBOPHOE MPOM3BE/ICHHIE C MYy3bIKAIbHBIM
COIPOBOJKJICHUEM CHa4aa BBINOJIHSI TOJIbKO OJMH My3bIKAHT (Yallle THTApUCT MM aKKOPACOHHUCT), a M03XkKe ChOPMUPOBAIUCH
TPHO pa3IMYHBIX HHCTPYMeHTOB: «Tango, / tango / aprendido a bailar en las veredas / cuando el barrio era de arboles... / y los trios,
violin, guitarra y fueye, / gambeteaban el ritmo» (Juan Carlos Lamadrid. El tango) [7, c. 411], «una flauta en un trio de bandoneén
y violin, / y vibraba en el ambiente la melodia gangosa» (Marcelino del Mazo. Final del tango) [7, c. 270].

C moMomIbI0 MapauIeNIbHBIX KOHCTPYKIHUI C OJJHOPOAHBIMH WICHAMH IPE/UIOKEHHS IT0JUSPKUBACTCSI HE TOJIBKO pa3HOILIa-
HOBOCTb 3ByYaHHS MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB, HO U 0c00asi STHO-COLMO-KYJIbTYpHas parmatuka: «Tocaron tres musicantes /
haciendo punt’al festejo: / con flauta, guitarra y arpa, / un rubio, un pardo y un negro» (Francisco Garcia Jiménez. Jue un domingo,
en los corrales) [7, c. 492].

CoueraHue CIyXOBOii, 3pUTEILHON M 0OPATHBHON COCTABISIIOIINX CO3/1AET BBIPA3UTEIbHBIN CHHECTETHYECKUIT 00pa3 TaHro:
«Tango... Eres una musica que se respira, / Que tiene forma de curva y que huele a mujer» (Fernan Silva Valdes. Agua del tiempo)
[7, c. 300]. CiyxoBOii 1 3pUTEIBHBII 00pa3bl COYCTAIOTCS B M300paKCHUH MY3bIKH TAHTO ¢ oMoIIbio 11BeTOB: «Todo el ambiente
esta oscuro... / La musica es roja y negra» (Manuel Galvez. Bandoneon) [9].

TakuM 00pa3zoM, 0TOOpakeHHe SBICHUS MMMHUIPALMU 3aHHMMAaeT Ba)KHOE MECTO B 00Opa3HOM HPOCTPAHCTBE apreHTHHCKOM
no33uu Hauasa XX B. BeneacrBue BOSHUKHOBEHHSI HOBBIX CMBICIIOB-IIEHHOCTEH B KyJIbType ApreHTHHBl Hayana XX B. U BIIUS-
HUSI HOBBIX 3THOKYIBbTYpHBIX KoHnentos (MMMUI'PAIINA, KOHBEHTUJIBO u TAHI'O) Ha TpaantuoHHYIO KyJIbTYpY, IIPO-
HCXOJIUT TIOCTENEHHOE PAaCIIMPEHHEe KOHLENTYaIbHOrO TPOCTPAHCTBA APreHTHHCKON 1033HU. DTOT MPOLECC COMPOBOXKAACTCS
STHOCHEU(PUUSCKUMH TPaHCHOPMALMSIMU MUPOBOCIPHSTHS, COCYIIECTBOBAHHEM PA3JIHMYHBIX CUCTEM 3HAHUH U M3MEHECHHSIMH
XyJI0)KECTBEHHO-TIOATHYECKOTO CO3HAHHUs. KyJIbTypHO-UCTOPHYECKHE CIABUTH M KayeCTBCHHbBIC M3MCHEHHUS B MHUPOBOCIIPUSTHH
KOCBEHHO OTPAXKAIOTCS B PA3BUTHH MO3THYECKOT0 00pasa.
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Xaporosckuii HayuonanbHwil ynueepcumem umenu B. H. Kapasuna, 2. Xapvkos

«KOMILJIEKC UOHBI» B XYJIO’)KECTBEHHOM CTPYKTYPE POMAHA AHHEJIN3 BEPEEKE
«HECIISIIUE («<SLAAP!»)

Poman «Cnu!ly posenadacmocs 6 acnexkmi npobnemu inmepgepenyii «sucoxkoin i «macosoin nimepamyp. [emoncmpyemoc,
wo A. Bepbeke adanmye 6 mevucax «MiON-1imepamypuy HU3Ky iHmMenreKmyaibHux OUcKypcie (exsucmenyianoHul, migponoemuy-
HUll, KapHABANLHULL, (PPOUOUCIICLKUL, OHIPUYHUL) | NOEMON02IUHT NPULIOMU MOOEPHIZMY Ul NOCIMMOOEPHIZMY (YaACO-Npocmoposi
3cy8U, hpaemenmapHicmy, CKIAOHA HAPAMUSHA CIMPYKMYPA, «O20NIeHHA NPUIIOMY»). AHANIZYEMbCA CMPYKMYPYIOUa ponb apxe-
MUNo6oi memu noGepHeNHs 00 MAMEPUHCHKO20 Uepesa, Peanizoearnoi 6 pomani 3a nocepeoruymea 6ioniiino2o mighy npo Hony.

Knrwouoei cnosa: A. Bepoexe, «Cnu!»(«Slaap!»), mion-nimepamypa, mighonoemuxa, «komniexc Monuy.

Poman «Hecnsawuen paccmampusaemcs 6 acnekme npobnemul unmeppepenyu «6bICOKOU» U «MAacco8otiy aumepanmyp.
Hemoncmpupyemcs, umo A. Bepbexe aoanmupyem 6 pamkax «MuOn-1umepanypul» psao UHMeNNeKmyalbHblX OUCKYPCOS
(IKZUCMEHYUATUCIICKULL, MUDONOIMUHECKUL, KAPHABATLHDLI, (DPEUOUCCKUL, OHUPUYECKUL) U NOIMOI02UUECKUe NPUeMbl
MOOEpHUZMA U NOCIMMOOEPHUIMA (NPOCMPAHCIBEHHO-6PEMEHHble CO8ULY, (PPALMEHMAPHOCHb, CNOACHAS HAPPAMUBHASL
cmpyKmypa, «o0Hadxcenue npuemar). Ananusupyemcsa cmpyKmypupyouwas poib 8 pomane apxXemuntotl membvl 6036paujeHus
6 MAMeEPUHCKYI0 ympooy, pedanu308aHHOU NOCPeOCmMEOM aneisyuu K oubnetickomy mugy oo Hone.

Knrouesvie cnosa: A. Bepbexe, «Hecnawuen(«Slaap!»), muon-numepamypa, mugonosmuxa, «komniexc Honvry.
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