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Groteskowo ukazany $wiat wraz z jego prowincjonalnymi elementami wypaczonymi i wygladajacymi czesto, jak gdyby toczyta
je jakas choroba, to sprzecznosc¢, zto, chaos. Bardzo waznym sktadnikiem groteski jest absurd, poprzez ktory ukazuje si¢ takie tresci
jak: sprzecznos¢, nonsens. Jest on $wiadomym zabiegiem artysty, ktory wyraza swoje poglady, idee, mysli. Poprzez groteske ukazuje
w obrazach przedmioty, ktore maja jaka$ forme, na przyktad ludzka. Owa forma wypiera to, co w nich ludzkie, to, co nawigzuje do
czlowieczenstwa. Forma jest przero$nigta, zdeformowana, uwypuklona. Odzwierciedlaja to stowa Bachtina, ktory napisat:

Groteskowe ciato nie jest wyodrgbnione z reszty §wiata, nie jest zamknigte, nie ukonczone, niegotowe, samo siebie przerasta, wyrasta
poza swoje granice. Podkreslone zostajg te czgsci ciata, ktore sg otwarte na Swiat zewnetrzny-ktoredy $wiat wehodzi w ciato lub jest z
ciata wydalany-albo tez te, za ktorych posrednictwem cialo samo wystawia si¢ niejako na $wiat; a zatem otwory, wypuklosci, wszelkie
odgalezienia i wyrostki: otwarte usta, genitalia, piersi, fallus, gruby brzuch, nos [3, c. 20].

Owe postacie pozbawione sg urody, a brzydota jest ich wyznacznikiem. Obrazy Dudy-Gracza przedstawiaja takie postacie i
majg wywotac u odbiorcy «uderzenie», szok. Sg wyrazista i nowg forma, ktora potwierdza niewlasciwos$¢ uzywania wyrazu pick-
no, ktore przestato mie¢ znaczenie. Groteska, ktora rzadzi si¢ $wiatem obrazow tego artysty ukazuje sprzecznosci wspotczesnej
rzeczywistosci, jakies jej formy, ktore tak naprawde sa bezksztattne. Czy byla to odpowiedz malarza na komunistyczne zapotrze-
bowanie na,,nowego cztowieka» pozostanie juz jego tajemnicg. Duda wyjasnia swoja tworczos$¢ poprzez «widzenie dzieckay:

Maluje $wiat, ktéry odchodzi, umiera, gdzie wigcej jest snu, zdarzen z dziecinstwa, §wiat w pejzazu przedindustrialnym. Swiat, w kto-
rym (...) nie ma drutéw telefonicznych, kabli, anten satelitarnych, samochoddéw, samolotow — tego wszystkiego, co zaprowadzi cztowieka
z powrotem na drzewo, jezeli nadal bedzie si¢ tak intensywnie rozwijat pod tym wzgledem [8].

Zacytowane powyzej stowa Jerzego Dudy-Gracza §wiadcza o jego specyficznej filozofii, o tym jak traktowal $wiat, ktory prze-
nosit na ptétno. Specyfika §wiata przedindustrialnego ukazuje cztowieka-robola. Oczywiscie zrodtami tych artystycznych kreacji
byta obserwacja zabitych deskami dziur, rozmowy z ludzmi. Duda-Gracz fascynowat si¢ tym, co nie bylo «cywilizacja», uciekat
od serwowanej przez komung wszechobecnej szarzyzny i otgpienia. Przeci¢tny cztowiek nie stanie w polu i nie bgdzie przygladac¢
si¢ kupie gnoju, tak jak to robil Duda. Z pewnoscig mozna méwic o specyficznie rozumianej peryferyjnosci percepcji, o szukaniu
alternatywy w tym, co nie nawigzuje do «cywilizacji», urbanizacji czy rozlicznie definiowanej nowoczesnosci.

Podsumowujac mozna stwierdzi¢, ze obecna jest degradacja wzniostych tematow, symboli i przeniesienie ich na grunt zycia
codziennego 1 wspodtczesnego, to Wyznaczmk malarstwa Jerzego Dudy-Gracza. Uogolniajgc wymienione dziefa cheialam ukazaé
pewnego rodzaju kontrast, czy gre opozycji: PIEKNO — BRZYDOTA, SACRUM — PROFANUM, «GORA» — «DOL», WYSO-
KIE — NISKIE, WZNIOSLE — TRYWIALNE.
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POLONEZA CZAS ZACZAC’... TANECZNE KOROWODY W POOWIESCIACH «SASKICH»'
JOZEFA IGNACEGO KRASZEWSKIEGO?

IT IS TIME TO BEGIN THE POLONAISE... DANCING PARADES IN THE WORKS OF JOZEF IGNACY
KRASZEWSKI

Dance and amusements held an important place in the world of Baroque: they occupied time, added charm to everyday
life and helped to establish and develop social contacts.

Dance fulfils a similar function in Jozef Ignacy Kraszewski’s Saxon novels, which perfectly depict the community of the
Polish nobility under the reign of the Wettin dynasty.

! Powiesci saskie J.I. Kraszewskiego dotyczg czasow panowania na polskim tronie wladcow z dynastii Wettindw — Augusta II Moc-
nego i jego syna Augusta III (lata 1697 — 1763). Sa to: Hrabina Cosel, Briihl, Z siedmioletniej wojny, Starosta warszawski, Na bialskim
zamku, Skrypt Fleminga, Putkownikéwna, Sgsiedzi, Wilczek i Wilczkowa, Herod-baba, Bratanki, Pan na czterech chiopach oraz dwie
ostatnie powiesci nalezace do cyklu kronik historycznych: Za Sasow, Saskie ostatki.

2 Artykut jest fragmentem rozprawy doktorskiej Aleksandry Modlinskiej pt: Obyczajowosé szlachty polskiej w powiesciach «saskichy
Jozefa Ignacego Kraszewskiego

© A. Modlinska, 2016
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Although there were many dances known in Rzeczpospolita, the characters shown in analyzed works prefer national
dances like polonaise (admired by foreigners and danced abroad) or mazur. Both dances were indispensable parts of each
ball. Foreign dances, like quadrille, have marginal place in the discussed works though they gained popularity at the court.

Key words: novel, Jozef I. Kraszewski, dance, history of culture.

TAHII I PO3BAT'H 3AHMAJINA BAJK/THBE MICIE B CBITI BAPOKO: BOHH 3AHMAIOTh YAC, IOJAIOTH
IIPUBABJ/INBOCTI /10 IIOBCAK/EHHOI' O JKHTTA 1 /IOIIOMAT'AIOTh BCTAHOBHUTH 1 PO3BHBATH COI]I-
AJIbHI KOHTAKTH

Taneyv sukonye ananoeiuny Qynxyiio ecakconcvkux pomanax Jozef Ignacy Kraszewski, sxi npexpacno 300paicyioms
CRILHICMb NONLCLKOI 3HAMI 34 Yacié npasninka ounacmii Bemmunis. Xoua 6yno 6acamo manyis, idomux 6 Rzeczpospolita,
CUMBOTIU, 300paAdICEHT 8 NPOAHANIZ08AHUX POOOMAX € HAYIOHATLHUMU MAHYSAMU, MAKUMU AK NOJOHE3 (3aXONNI08ANUCS THO-
semyi ma manyosaiu 3a KopooHom) abo mazyp. Obuosa manyi 6yIu HeiO EMHUMU YACMUHAMU KOXHCHO20 Oany. [Ho3emHi
manyi, K | KAOPUIb, MAIONb MAP2IHALbHE MicYe 8 002080PIOBANHUX POOOMAX, XOUA BOHU 3A60I0BAIU NONYISAPHICIbL NPU OBOPI.

Knrwouosi cnosa: poman, FO03eqh 1. Kpawescokuil, maneys, icmopis Kyiomypu.

TAHIIbI H PA3BJIEYEHHA 3AHUMAJ/IH BA’KHOE MECTO B MUPE BAPOKKO: OHU 3AHUMAIOT BPE-
M, JOBAB/IAIOT OYAPOBAHHE K IIOBCEJHEBHOH JKH3HH H ITOMOT'AIOT YCTAHOBHTD H PA3BH-
BATHh COLJUA/TbHBIE KOHTAKTBI.

Taney ebinoansem aHano2udnylo GyHKyuio 6 cakcouckux pomanax Jozef Ignacy Kraszewski, komopeie npexpacno uzo-
bpaicaiom 06WHOCHb NOTLCKOU 3HAMU 60 BpeMend npasieHus ounacmuu Bemmunog. Xoms Obli0 MHO20 manyes, uzgecm-
nuix 6 Rzeczpospolita, cumeonvl, nokazannvie 6 npOAHATUIUPOBAHHBIX pADOMAX NPEONOYUMAION HAYUOHATbHBLE MAHYbL, KAK
nojione3 (BOCXUWAIUCH UHOCMPAHYbL U Manyesanu 3a epanuyeti) uiu mazyp. Oba manysl ObLIU HEOMbEMAEMBIMU YACTAMU
Kadcoo2o bana. Unocmpannvle manybvl, Kak u Kaopuib, UMEION MAp2UHAIbLHOE MECMO 8 00CYHCOAeMbIX pabomax, Xoms oHu
3a80e8au NONYIAPHOCHIL NpU 08ope.

Knwouesuwie cnosa: poman, H03edp . Kpawesckuil, maney, ucmopus Kyasmypbl.

Naukowe zainteresowania taficem, jako istotnym dla utrwalania narodowej tozsamosci, zrodzito si¢ na ziemiach polskich sto-
sunkowo pozno. We wspolczesnych badaniach nad tancem w dobie baroku bezcenne sa zapiski pamietnikarzy tamtych czasow, jak
chociazby wspomnienia Jedrzeja Kitowicza i jego Opis obyczajow za panowania Augusta 111 [Kitowicz 1985], Fryderyka Schul-
za, Podroze Inflantczyka. Z Rygi do Warszawy i po Polsce w latach 1791 — 1793 [Schulz 1956], ktore w XIX w. na jezyk polski
przettumaczyt Jozef Ignacy Kraszewski czy podrgczne kompendium gier i zabaw naszych przodkow Lukasza Golgbiowskiego
[Gotgbiowski 1831]. Ze wspoétczesnych badaczy wspomnie¢ nalezy Grazyng Dabrowska i pozycje Taniec w polskiej tradycji
[Dabrowska 2006], Marie Drabecka i jej Tarice historyczne [Drabecka 1975], Anng Pyde-Grajpel — autorke ksiazki Charakter na-
rodowy w muzyce i tanicach polskich [Pyda-Grajpel 2004] czy Marte Chechelska-Dziepak, zajmujaca si¢ symbolika poloneza jako
tanca sarmackiego [Chechelska-Dziepak 2001].

Badacze zgodnie podkreslaja, iz staropolska sktonnos¢ do radosnego biesiadowania i korzystania z uciech wynikajaca z cha-
rakterystycznej dla ludzi baroku afirmacji zycia, inspirowata spoteczenstwo do poszukiwania réznorakich zabaw i rozrywek.

Wyprébowang i powszechng w tamtych czasach rozrywke stanowit taniec, bedacy tez jednym ze sposoboéw ucieczki polskiego
szlachcica doby baroku od nudy wiejskiego zycia. Bez niego nie mogta si¢ obejs¢ zadna huczniejsza zabawa. «Zabawi¢ si¢» ozna-
czalo przede wszystkim upi¢ si¢ i wytanczy¢’.

Zamitowanie dawnych Polakow do plasow podkreslali przebywajacy w Rzeczpospolitej obcokrajowcy. Wedlug pamigtnikarza
Fryderyka Schulza — Sarmaci mieli szczegolny talent do tanca; wykonywali go z «lekkoscia, wielka namigtnoscia i przejeciemy.
Szczegodlne wrazenie na cudzoziemcu zrobity polonez, inaczej polski taniec oraz mazur [Schulz 1956: 166].

Polonez byl wowczas najstynniejszym i najpopularniejszym tancem szlacheckim; wykonywanym w strojach narodowych,
posiadajacym charakterystyczne cechy: przodkowanie (przodownictwo) par, uktony i towarzyszaca temu powaga tanczacych pod-
czas przemierzania sali [Kuchowicz1993: 110]. Poczatkowo polonez wystgpowat w wielu odmianach i nosit r6zne nazwy, wsrod
ktoérych do najpopularniejszych nalezaty: pieszy, wielki, chodzony, starodawny czy polski w zalezno$ci od spotecznosci i regionu,
gdzie byt wykonywany, a wystepowat wlasciwie we wszystkich czegsciach kraju i byl tanczony przez wszystkie warstwy spoteczne.
Ostatecznie przyjely si¢ nazwy «chodzony» w odniesieniu do odmiany ludowej oraz «polski» lub «polonez» — dla tanca dworskie-
go i szlacheckiego [Pyda-Grajpel 2004: 110; Htawiczka 1965: 2].

Rzeczony osiemnastowieczny pamigtnikarz, ktorego zapiski thumaczyt Jozef Ignacy Kraszewski, tak charakteryzowal ow taniec:

Polski taniec jest tryumfem osob pigknego wzrostu, ktore wdzigczne ruchy, szlachetno$¢ postawy, chod wspaniaty i zreczny,
rysy wesote a powazne razem przybrac¢ umieja. [...] Taniec ten nigdy inaczej, jak w dtugich, petnych szatach polskich narodowych
dla mezczyzn, a lekkich, powiewnych taratakach przez kobiety tanczonym by¢ powinien. Kusy strdj francuski tak nie przystaje do
majestatycznego charakteru polskiego tanca, jak i francuskie kuse stroiki kobiece, karako i gorsetki a kaftaniki wszelkiego rodzaju
[Schulz 1956: 168].

Trwajacy niekiedy nawet dwie godziny polonez przerywany bywat dla spetniania toastow lub przys$piewek, ktore towarzyszyty
mu przewaznie we wszystkich jego odmianach®.

Czas trwania oraz nadmierna liczba figur tanecznych bywaly nuzace, zwlaszcza dla cudzoziemskich obserwatoréw, co nie
zmienia faktu, ze pod koniec XVIII stulecia ten najpopularniejszy z polskich tancéw dotart nie tylko do salondw niemieckich
czy paryskich, ale nawet pozyskat sobie prawo obywatelstwa na dworze wersalskim, o czym donosit w jednym z listow do matki
Nestor Sapieha: «taficzono [...] poloneza w kostiumach polskich, >> niezupetnie podobnych do naszych, ale bardzo tadnych, a
krolowa najpigkniejsza byta ze wszystkich<<« [cyt. za Lozinski 1978: 206] — pisat szlachcic.

3 Zygmunt Gloger w Encyklopedii staropolskiej podawat, ze zamitowanie do tanca byto od najdawniejszych czasow cecha charaktery-
styczna ludow rdzennie stowianskich. Autor broszury pt. Odpowiedz na ztote jarzmo matzenskie o staropolskich plasach pisat: «Na to tance
rézne, zebyscie si¢ im (dziewicom) stusznie przypatrzyli. Na to Swieczkowy, zeby, jesli ktory nie dojrzy, lepiej ja widziat przy $wiecy,
ktora przed soba nosi; na to mieniony, zeby z boku obaczyl; na to goniony, aby widzial, jesli nie kaleka albo dychawiczna; na to §piewany
kowal, zeby styszal, jesli niemota; na to Niemiec, zebyScie jak w garnce kotatali, czy dobra miedz i ztos¢, jesli si¢ w niej nie ozwie; na to
angielskie tance $wiezo wprowadzone, zebyscie ku sobie rekami klaskali, motali si¢ z soba [...]». Cyt. za Z. Gloger, Encyklopedia staro-
polska ilustrowana, wstep J. Krzyzanowski, Warszawa 1972, s. 355.

4 Polonez w jego odmianach nazywano: pieszym, klaskanym, odbijanym. Por. z: Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, s. 355; K.
Czerniewski, O tarnicach narodowych naszych z poglgdem historycznym i estetycznym na tance roznnych narodow, a w szczegolnosci na
tanice polskie, Warszawa 1960.
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To, iz polskie tance, jako jedyne sposrod stowianskich, zyskaty popularno$¢ i staty si¢ modnymi poza granicami ttumaczono
nie tylko ich lekkoscia, elegancja i charakterem, ale przyczyng tego upatrywano rowniez w ogdlnej kulturze narodu polskiego,
dzigki ktorej mogty si¢ one «rozwija¢ i udoskonalaé»[cyt. za Gloger 1972: 357].

Dostojnego poloneza nie zabrakto w$rdd zabaw preferowanych przez bohaterow powiesci dotyczacych epoki saskiej Jozefa Ig-
nacego Kraszewskiego. Nie mogto go zabraknac chociazby dlatego, ze odkad przedostal si¢ on do wyzszych warstw spolecznych,
zostat ulubionym tancem braci szlacheckiej, co obrazuje w swoich utworach autor cyklu saskiego.

W Putkownikownie go$cie zgromadzeni we dworze Zofii Borkowskiej «wysuneli si¢ parami z bawialni na podsienie dlugim
sznurem» [Kraszewski 1974: 24] zaraz po tym, jak kapela zagrata polskiego, ktory rozpoczynat zabawe z okazji imienin gospo-
dyni. Jakby na potwierdzenie przytoczonej wyzej opinii Schulza dotyczacej pigknego i dostojnego wygladu tanczacych poloneza,
autor rzeczonej powiesci podkresla walory fizyczne obywateli Rzeczpospolitej szlacheckiej, wkladajac w usta narratora nastgpu-
jace stowa: «bylo na co patrzec i sercu uro$¢ do czego. Z malym wyjatkiem wszystko to byta dorodna, zdrowa, pigkna, czerstwa,
kwitnaca mtodziez, postrojona cho¢ do krola na pokoje» [Kraszewski 1974: 24].

Polskiego chodzonego oraz innych tancoéw, bgdacych nieodzownym elementem wigkszosci staropolskich uroczystosci, pisarz
nie mogt pominagé, kreslac obraz szlacheckich wesel. Szczegodlne miejsce wérdd plasow zajmowal rozpoczynajacy uroczystosci
polonez. Jemu to Kraszewski poswigca sporo miejsca m. in. w Herod-babie: «do tego pierwszego, powaznego polskiego tanca,
pokoje, ile ich bylo wkoto, musiano na drodze oswobodzi¢ od sprzgtow, bo zwyczajem byto caly niemal dom obejs¢, krecac sie i
zawracajac, tak ze nieraz w przeciwnych kierunkach para ostatnia z pierwszg si¢ rozmija¢ musiatay» [Kraszewski 1971: 159-160].
Taneczny korowod rozpoczynata mtoda para, ale poniewaz prawie kazdy z dostojniejszych gosci cheiat zatanczy¢ z mtoda mezat-
ka, dlatego, jak donosi narrator, «poszto wiec odbijanego, z wielka po toastach i winie wesoto$cig i okrzykamiy.

W trakcie owego poloneza gtowni bohaterowie mieli szans¢ szczerze ze sobg porozmawiaé i wyjasni¢ pewne drazliwe kwestie;
taniec ten potaczyt sktéconych ze soba matzonkéw. Po skonczonych tanach «kazdy z ichmo$ciow panig swa na miejsce odprowa-
dzib» [Kraszewski 1971: 162].

Dobieranie si¢ 0sob w pary ukazywato wzajemne stosunki mi¢dzy wszystkimi osobami w zgromadzonym towarzystwie.
Pierwszenstwo oddawano osobom najstarszym i najwyzej postawionym w hierarchii waznosci albo osobom, na ktérych czesé
organizowano przyjecie, stad w przytoczonym fragmencie w pierwszej parze staneli $wiezo poslubieni matzonkowie.

W dostojnym chodzonym uczestniczy¢ mogli zar6wno mtodzi, jak i starzy. Dojrzali obywatele mieli szczegdlne upodobanie
do tego powaznego tanca — w przeciwienstwie do plasow zagranicznych, czgsto skocznych i nieskromnych, ktére nie licowaty ze
staroszlachecka powaga.

W polonezie zwykle uczestniczyli wszyscy zebrani, petnit wigc on funkcje integrujaca i wychowawcza poprzez oddawanie
pierwszenstwa osobom szanowanym oraz wyznaczanie miejsca pozostalym tancerzom. Wzajemny stosunek uczestnikow zabawy
odzwierciedlaty figury taneczne — gtownie uklony [Banaszynski 1962: 30], ale tez sposob taczenia par, co miato by¢ wyrazem
réwnorzgdnosci osob tanczacych.

W przytoczonym fragmencie Herod-baby na uwage zashuguja wlasnie figury wykonywanego poloneza, szczegdlnie za$ la-
birynt. Marta Chechelska-Dziepak zaznacza, ze jako symbol baroku, bedacy niejako ulubionym rekwizytem epoki, labirynt nie
oznaczal chaosu, a pewien ztozony porzadek. Spokojne ruchy i precyzyjne gesty dowodza, ze poloneza zrodzita estetyka dworu i
jego obyczaje [Chechelska-Dziepak 2001: 170].

Ciekawg informacje¢ na temat inauguracji kazdej zabawy w dworkach szlacheckich zawiera powies¢ Sgsiedzi: «polski odbijany,
ktory po wszystkich salach i izbach domu musiat odby¢ pielgrzymke» inicjowal inne tance i, jak zaznacza narrator, odbywato si¢
to «wedhug prawidet, nawet na dworze saskim przyjetych» [Kraszewski 1973: 78-79]. Rzeczony utwor dos¢ obszernie ukazuje
pewne elementy jednej z odmian poloneza — odbijanego. Taniec ten, podobnie jak inne jego gatunki, rozpoczynaty najdostojniejsze
osobistosci; w dalszych parach ustawiano si¢ wedtug uznania. Pierwsze rytmy muzyki byly sygnatem do rozpoczgcia posuwiste-
go kroczenia i towarzyszacych temu figur, sposrod ktorych najwazniejsze dla tego rodzaju poloneza byto zmienianie partnerow.
Glowny bohater przywotywanej powiesci zmieniat partnerki az pigciokrotnie, catujac przy tym kazda w reke po skoniczonym tancu
[Kraszewski 1973: 79-80].

Pocatunek dtoni tancerki stanowit jedno z nielicznych poufniejszych zblizen tanczacych. Skromnos¢ polskich plaséw wyklu-
czala zwyczajne za granicg bliskie kontakty cielesne® [cyt. za Lozinski 1978: 208], potepiane przez barokowych moralistow, ktorzy
— podobnie jak Bazyli Rychlewicz, zwracajacy uwage na to «jak wiele panien poszto do tanca w wianku, a wrocity si¢ ze wstydem
bez wianka» [cyt. za Tazbir 2000: 58—63] — ostrzegali przed niebezpieczenstwami, jakie niesie z sobg «nieprzystojna zabaway.

Polskiego odbijanego tanczono rowniez na dworze hetmana Branickiego w Biatymstoku, o czym mowa jest w powiesci Saskie ostat-
ki. Na uroczystych balach w rezydencji magnata nad zabawg gosci czuwat specjalnie w tym celu wynajgty mistrz od tancow. Kawaler
d’” Ormont «biegat, prowadzil, zapoznawat, czgstowat, dobierat pary do tanca, a sam nie tancowat, chyba chwilowo kogo$ zastapi¢ byto
potrzeba. Nadwczas z wielka gracja wystgpowat 1 chowat si¢ szybko do kata» [Kraszewski 1959: 162] — relacjonuje narrator utworu.

Dla stanu szlacheckiego plasy stanowily nie tylko podstawowsa forme rozrywki towarzyskiej, ale byty tez swego rodzaju
$rodkiem komunikacji niewerbalnej i sposobem zdobycia oglady towarzyskiej. Ich rola roznita si¢ zar6wno od funkcji tancow w
zyciu innych warstw spotecznych tamtych czasow, jak i od roli, jaka tance petnig dzisiaj. W minionych wiekach stanowity one nie
tylko wazny element catego wieczoru, ale tez okreslaty typ i styl konwersacji, czego przyktady zawiera badana tworczos$¢ autora
«trylogii saskiej». Pogawedki w tancu nie wymagaly powaznych tematow i konwersacji na najwyzszym poziomie, mimo to pewna
swoboda 1 naturalnos¢ takiej rozmowy — budujaca namiastke intymno$ci migdzy mezezyzng a kobietg — miaty swdj urok i, jak
pokazuja historie powiesciowych bohaterow, rowniez swoje skutki.

Dla bohaterki powiesci Putkownikowna taniec stat si¢ okazja do flirtu, na ktéry nie mogta sobie pozwoli¢ w innych okolicz-
nosciach. Panna Tekla, chcac oczarowaé majetnego wojewodzica: «z tanca do niego przybiegta i reke mu jako wybranemu podata
[...]. Parg spojrzen i stowek parg starczylto jej, aby najmocniejsze postanowienie zapomniane zostato. Kilka razy okrecili si¢ po
sali, panna Tekla pochylita mu si¢ do ucha, poszeptali cos i Sapieha oszalat znowu» [Kraszewski 1974: 45].

W innym utworze, podczas tanecznych plasow migedzy mtodymi nalezacymi do zwasnionych ze soba rodéw narodzito sig
uczucie [Kraszewski 1973: 80], ktére zaowocowato malzenstwem i zaprzestaniem sasiedzkich ktétni.

To, ze rozmowa byla nie mniej waznym elementem tafica niz ruch i muzyka, zdaje si¢ potwierdza¢ rowniez bohaterka Sgsia-
dow — rejentowa Rzarzewska, ktora chcac swobodnie pogawedzi¢ mtodym szlachcicem zlozyta mu takg oto propozycje: «Ano,

> O Polkach, ktore towarzyszyty krolowej Katarzynie po jej wyjezdzie z Polski przeczyta¢ mozna w liscie Zofii Laskiej, ze «tym sig¢
cesarzowej najwiecej podobaty, iz kiedy w taniec szty, nie dawaty si¢ obtapia¢ ani catowaé; i Niemcom si¢ to podobato; mowili, iz to
cnotliwa nacja polska».
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wezze mnie do tanca, to cho¢ pogadamy» [Kraszewski 1973: 79]. Niestety, konwersacja nie mogta trwa¢ zbyt dtugo, gdyz unie-
mozliwialy to zmieniajace si¢ pary.

Z innych tancow — popularnych za panowania na polskim tronie wladcow z dynastii Wettindéw — na kartach swych powiesci Kra-
szewski przywoluje «mazowieckiego», czyli mazura, ktory stat si¢ niezwykle popularny u schytku baroku [Kuchowicz 1992: 154].

Nazwa tanca pojawita si¢ w potowie XVIII w., wezesniej najczesciej uzywano nazwy «goniony», czasami tez «wyrywas» lub
«szumny».

Anna Pyda-Grajpel zauwaza, iz taniec ten taczy elegancje, szlachetno$¢ ruchu i wysokie poczucie godnosci osobistej z tempe-
ramentem, fantazjg i zywiotowos$ciag. Mozna si¢ w nim wykaza¢ sprawnoscia fizyczna, ale tez poczuciem pigkna i harmonii ruchow
[Pyda-Grajpel 2004: 122]. Cudzoziemcy pisali o «mazurze», ze w tym typowym polskim tancu wyraza caly charakter Polaka,
jego zywos¢, elegancja, dowcip. Nie-Polak, chociazby tanczyt najpigkniej, nie wykona go jak nalezy [Gloger 1972: 357]. «Lekki,
wesoly charakter mazura, ktory ciato zmusza do zywych, ciagle zmieniajacych si¢ ruchéw swobodnych, ktory od oczow wymaga
ognia i zycia, w twarzy wyrazu czuto$ci i rozkoszy, gtowom nadaje ruchy stosowne: to dumnie sa podniesione, to omdlate i na
ramiona opadajgce»® [Schulz 1956: 168].

W badanej tworczosci taniec ten jeden z bohaterow-cudzoziemcdw postrzega jako peten barbarzynskich skokoéw [Kraszewski
1973: 83]; obcokrajowiec dotacza jednak do korowodu tanczacych, chcac zblizy¢ si¢ do pigknej polskiej szlachcianki. W owym
mazurze «skaczacych, placzacych si¢, podajacych sobie rece i rzucajacych» [Kraszewski 1973: 85] byto tak wielu, ze jak zapewnia
narrator Sgsiadow, osiagnat on ogromne rozmiary.

Polonez rozpoczynat szlacheckie bale, mazur natomiast stanowit ich centrum, oznaczat apogeum. Polski byt tancem grupo-
wym, w ktorym uczestniczyta wytacznie szlachta, do mazura dopuszczano czasem takze stuzbe, ponadto mogta w nim dawac popis
swoich umiejetnosci pojedyncza para.

Poza polonezem i mazurem — dwoma rodzimymi tancami o zupetnie od siebie réznym charakterze — innych tancéw nie pre-
ferowano w polskich dworkach szlacheckich ukazanych na kartach powiesci saskich Kraszewskiego. Inaczej natomiast rzecz si¢
miata na dworze krolewskim, gdzie w XVIII w. tryumfy §wigcily tance zagraniczne — glownie francuskie — a ich przedstawicielem
jest opisany w powiesci Za Sasow kadryl. Zostal on ulozony z mysla o bawigcym na jarmarku lipskim Auguscie II, za$ jego wy-
jatkowos$¢ polegata na tym, ze stynaca z cigtego dowcipu Zofia Karolina pruska w korowodzie tanczacych dobrata cztery panie, na
czele ktorych postawita krola z nowa faworyta, a obok i naprzeciw wyznaczyta miejsce bytym kochankom wiladcy. O reakeji pa-
nujacego donosi narrator: «Z podrobiong, wymuszong wesotoscia przetanczyly, gltosno si¢ $miejac, a w duszy przeklinajac kadryla
tego, w ktorym [...] z pogarda na twarzy, z gracja i wlasciwa mu obojetnoscia podawat z kolei rece przesztosci i terazniejszosci»
[Kraszewski 1958: 153].

W barokowym $wiecie taniec i zabawa zajmowatl istotne miejsce: wypetniaty wolny czas, uatrakcyjnialy rytm zycia codzienne-
g0, pomagaly rozwijac i utrwala¢ kontakty towarzyskie wazne przeciez dla ludzi w kazdej epoce. Podobne funkcje spetniat taniec
w powiesciach Kraszewskiego. Bohateréw badanych utwordéw taczy sktonnos¢ do wspolnej zabawy najpetniej wyrazajacej si¢ w
radosnym biesiadowaniu i tancach w wesotej kompanii.

Cho¢ za panowania Wettinow w Rzeczpospolitej znane byly rozne tance, to wsrdd postaci wykreowanych przez autora «try-
logii saskiej» obce plasy nie znajdowaty zbyt wielu zwolennikow; podobnie jak w innych dziedzinach zycia, tak i w rozrywkach
moda na cudzoziemszczyzne (ktéra zapanuje w polskiej kulturze w drugiej potowie X VIII wieku), aprobowana byta tylko w nie-
ktorych srodowiskach. Przewaga tancow obeych zaznaczyta si¢ na dworze krolewskim, w $srodowisku sredniozamoznej i ubozszej
braci szlacheckiej, reprezentujacej ideologi¢ sarmacka, dominowat repertuar tancow rodzimych. Te tez znacznie czgéciej pojawiaja
si¢ w analizowanych powiesciach Kraszewskiego.
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