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Cecily: Ask Mr. Ernest Worthing to come here. I suppose you had better talk to the housekeeper about a room for him.

Merriman: Yes, Miss (Wilde, 45).

On the whole, the Victorian woman’s discourse is dominated by positive politeness strategies, and most frequently used is the
strategy of involving the speaker and the hearer into activity; among less frequently employed negative politeness strategies is that
of questioning/hedging. The politeness strategies do not show systematically significant variation according to the context and are
mediated by the communicative situation. In prospect, it is necessary to analyze stereotypes of female communication presented by
English authors in their works and to establish the diachronic changes that the stereotype has undergone for centuries.
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AUDIOWIZUALNOSC LITERATURY JAKO STRATEGIA KOMUNIKACJI MIEDZYKULTUROWEJ

AUDIOVISUAL LITERATURE AS STRATEGY IN INTERCULTURAL COMMUNICATION

The reality presented in the literature adopts the audio-visual features and is constructed from fragments that are in
constant motion, characterized by a flashlight and temporal feature. The reality concept that the recent literature is related
to is created by media texts. As a consequence the process of text assimilation is changing becoming consistent with the
audiovisual absorption mechanisms and an intermedia literature is being formed. The concept of audiovisual narration relies
on penetration audiovisual strategies in literary narrative (composition, poetics, narration, a hero construction).

Key words: audiovisual narration, intermediality, intermedia literature, audiovisual strategies

AYJIOBI3YAJIbHICTb JIITEPATYPH K CTPATEIIA MIKKYJIbTYPHOI KOMYHIKAIIIT

Hosa peanvhicmo 3anedcunms 6i0 ayoiogizyanibHux MEXanizmie, Habyeae ceoi 61acmugocmi sk pacmenmayis, cuibHa
emoyiononizayis abo momenmanvnicmo. Lle eniusac na cmeopiosany cyvachy iimepamypy, aka 3anosudye baeamo piuienv,
npeocmasgienux y 3acobax macosoi ingpopmayii. B pezynomami, nimepamypHuii mexcm nio nau6om ayoiogizyaibHoCmi 3mi-
HIOEMbCSI, CMBOPIOIOYLL 306CIM HOBI S8UWA, MAKI 5K IHMepmeodiaivHa nimepamypa yu ayodiogizyaivna Hapayis. Konyenyis
makoi iimepamypu, sKa NPOCMENCYEMbCsL 6 OCHOGHOMY 8 MEKCMAX MACOGOI KYIbmypu, NOJA2A€ 6 NPOHUKHEHHT AY0io8I3Yalb-
HUX cmpamezill 8 1imepamypHhi 0nogioi Ha pieHi KoMno3uyii, noemuxu, Hapayii abo obpasy 2epos.

Knrwouoei cnosa: ayoiosisyanvua napayis, inmepmedianvricms, inmepmedianvha aimepamypa, ayoiogizyaivhi cmpamezii
6 1imepamypi.

AYJIHOBH3YAJTBHOCTb THTEPATYPbI KAK CTPATETHA MEKKYJIbTYPHOH KOMMYHHKAIIHH

Hoesas peanvrnocmu 3asucum om ayouo8u3yanibHulx MeXaHu3mMos, npuobpemaem ceou C8OUCMEa Kax (hpacmenmayus,
CUNbHASL IMOYUOHONUZAYUSL, CUIOMUHYIMHOCIb UL MOMEHMATLHOCHb. MO 0KA3bIGACM GIUAHUE HA CO30ABACMYIO COBDEMEH-
HYIO Umepamypy, Komopas 3auMcmeyen MHO2ue peuieHus, npeocmasieHtvle 8 cpeocmeax Maccogoll ungopmayuu. B pe-
3yIbmame, IUMePamypHulll Mekcm noo IUsHUEM dyOUOBU3YATTbHOCIU UBMEHACMCS, CO30A6dsl COBEPUIEHHO HOBbLE AGNCHUS,
makue Kak UHmepmMeOUanbHds IUmepamypa uni ayouosusyaiviasn nappayus. Konyenyus maxkoi aumepamypul, npocmMampu-
8AIOWAACS 8 OCHOBHOM 6 MEKCMAX MACCOBOU KYIbMYpbl, 3AKII0UAeMCs 6 NPOHUKHOBEHUU ayOUOBU3YANLHBIX CIPAMeSUll 6
aumepamyphvle NOBECME0BAHUS HA YPOGHE KOMNOZUYUU, NOIMUKU, HAPPAYUU UTU 00PA3A 2epOsi.

Kniouegwie cnosa: ayouosusyanvhan nappayus, UHMEpMeoUaIbHOCHb, UHMEPMeOUdNbHAS IUMepamypa, ayouou3yaib-
Hble cmpamezull 8 aumepamype.

Parafrazujac stowa Adama Asnyka, mozna by zaczaé niniejsze rozwazania od uwagi, ze kazda epoka ma swdj sposob wyraza-
nia si¢ w literaturze i tworzy wiasny repertuar form, dzigki ktorym porusza najwazniejsze dla wspotczesnosci tematy, jak i dociera
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w sposob najcelniejszy do czytelnika. Maryla Hopfinger pisze: «Kazda epoka w swoisty sposob ujmuje swoja literature i tworzy
wilasny repertuar gatunkow literackich, ktory odpowiada na potrzeby, jakie pod adresem tworczosci literackiej wysuwajg uczestni-
cy kultury» (Hopfinger 2010: 35). Jak pokazuje historia komunikacji kulturowej kazda era technologiczna miata swoj sposob wyra-
zania si¢ w literaturze i tworzyta wlasny repertuar form (Goban-Klas; Bajka; Hopfinger 2003), podobnie i dzi§ — niepodwazalnym
rysem najnowszej literatury jest przekraczanie jej horyzontu literackiego ku rozmaitym zjawiskom audiowizualnym: filmowym,
telewizyjnym czy nowomedialnym. Dzieje si¢ tak przede wszystkim z tego powodu, ze media i konstruowane przez nie przekazy
audiowizualne stanowig nie tylko bardzo powazny dzi$ kanal przekazu i kontaktu z odbiorcg w dialogu kulturowym, ale takze staja
si¢ inspiracja dla literatury ze wzgledu na specyfike kodu, ktorym si¢ postuguja. Mozna zatem zaobserwowac, jak rzeczywistos¢
przedstawiona w literaturze zaczyna przejmowac cechy audiowizualnosci, a jej obraz jest konstruowany z fragmentéw bedacych
w ciggtym ruchu, charakteryzujacych si¢ chwilowos$cia czy migawkowos$cia. Niemal kazdy produkowany dzis$ tekst postuguje si¢
technikg zmieniajgcego si¢ obrazu znang z przekazu telewizyjnego. W konsekwencji zmienia si¢ takze proces przyswajania tekstu,
ktoéry zaczyna by¢ zbiezny z mechanizmami przyswajania przekazow audiowizualnych. Dokonujace si¢ w ostatnich dekadach
zmedializowanie wyobrazni przektada si¢ na konstruowanie oraz recepcj¢ nowego typu narracji przesigkni¢tych audiowizualnos-
cia, a ta przekracza granice lokalnosci, regionalnosci czy globalnosci.

Tworcy literatury coraz czgsciej wychodza naprzeciw tendencjom rozszerzenia literatury o inne zjawiska generowane chociaz-
by przez nowe technologie czy neotelewizje. Wspotczesni pisarze korzystaja z osiagnieé¢ filmowcow, muzykow, autoréw progra-
mow telewizyjnych, specjalistow od marketingu, producentow widowisk, wskazujac na prymat audiowizualnych form przekazu
we wspotczesnej ptynnej sytuacji transkulturowej (Lachman 2007: 11-22). Zazwyczaj umiejscawiajg oni fabule w czasach wspot-
czesnych, weryfikowalnych, traktujac z respektem konteksty spoleczno-kulturowe (geograficzne, polityczne, historyczne itd.),
ktore petnig funkcje identyfikujaca i kulturowa, jednoczeénie obok elementow tozsamosciowych pojawiajag globalne evergreeny,
kulturowe internacjonalizmy, wywiedzione z obrazéw telewizyjnych: seriali, filmow, programow rozrywkowych czy informacyj-
nych. Powyzsza uwaga obejmuje nie tylko plaszczyzne §wiata przedstawionego, ale i formy czy konwencji, bowiem coraz czesciej
nie mozna mowic o tradycyjnym gatunku, a raczej o gatunkowych hybrydach taczacych wypowiedz literacka z konwencjami kina
grozy, sensacji, komedii czy jeszcze innymi formami medialnymi. Jednoczes$nie trzeba zauwazy¢, ze zjawisko to zdefiniowac si¢
wyraznie przede wszystkim w zakresie literatury popularnej, co w pewien sposob mogloby thumaczy¢ tak silne zmedializowanie
narracji. Z drugiej strony, podobne uwagi, kierowane niegdy$ pod adresem popkultury ze wzglgdu na procesy globalizacyjne, w
koncu objely wszystkie przestrzenie kultury: takze elitarna, wysoka, niszowa czy szeroko rozumiane subkultury, co daje podstawy
do sadzenia, ze proces audiowizualizacji dotyczy wszystkich rejonow tworczoscei literackie;j.

Obserwowane praktyki komunikacyjne ostatnich dekad pokazuja, Ze pojecie medialnosci przestaje ograniczac si¢ do rzeczy-
wisto$ci opisanej za posrednictwem technik audiowizualnych, ale staje si¢ takze cecha konstytutywna kultury rozumianej jako
narracja, a co za tym idzie i literackosci. Ze wzgledu na rozwijajaca si¢ kulture medialng literatura przestaje ograniczaé si¢ do
stowa pisanego, wchodzac w inne obszary dziatania: fotografig, muzyke, film, telewizje, nowe media. Tworcy literatury coraz czes-
ciej wychodza naprzeciw tendencjom rozszerzenia literatury o inne zjawiska generowane chociazby przez nowe technologie czy
neotelewizje. Korzystaja oni z osiagnie¢ filmowcodw, muzykow, autorow programow telewizyjnych, specjalistow od marketingu,
producentow widowisk, wskazujac na prymat audiowizualnych form przekazu we wspolczesnej ptynnej nowoczesnosci. Dzieje si¢
tak migdzy innymi dlatego, ze zmienia si¢ kontekst tworczosci literackiej — je§li w ramach badan poststrukturalnych silny nacisk
ktadziono na zjawisko intertekstualno$ci, to obecnie nalezatoby raczej zwroci¢ uwage na intermedialnos$é. Dzi$ bowiem konteks-
tem powstajacej literatury nie jest inny tekst pisany, ale wydarzenie medialne, przekaz audiowizualny emitowany w telewizji lub
za pomocg sieciowego serwisu spotecznosciowego. Tym samym punktem odniesienia dla wspotczesnej literatury staje sie rzeczy-
wisto$¢ medialna, ktora wyznacza wzorce, sytuujac si¢ w roli autorytetu. Jak pisze Krzysztof Unitowski: «W spotecznym odczuciu
kontekstem dla Doroty Mastowskiej nie bedzie ani zorientowana socjolingwistyczna proza z lat siedemdziesigtych, ani dzisiejsza
mtoda literatura. Kontekstem dla niej beda raczej Magda Motek, Matylda Damigcka czy Ewelina Flinta, a w najlepszym razie
telewizyjne albo gazetowe reportaze o dresiarzach, narkotykach i nastoletnich przestepcach» (Unitowski 2008: 214-215). Pojecie
rzeczywistoéci, do ktérej odnosi sie literatura najnowsza, jest ksztattowane przez teksty medialne. Zycie «pokolenia facebookax
wyznaczane jest przez sie¢ internetowa, klipy MTV i telefon komoérkowy. Niewatpliwie punktem odniesienia dla wspotczesnej
literatury staje si¢ rzeczywistos¢ medialna, ktéra wyznacza wzorce, sytuujac si¢ w roli autorytetu. Jednak w badaniu tekstu lite-
rackiego powstajacego pod wpltywem przekazow medialnych warte rozwazenia wydaje si¢ konstruowanie struktury narracyjnej
tekstu ze wzgledu na jego audiowizualng konstrukcje. A relacja ta moze dotyczy¢ zardwno samej konstrukeji przekazu!, jak i
narracji literackiej budowanej zgodnie z prawidtami innych sztuk: filmowej, telewizyjnej, sieciowe;j itd. Zasadne zatem wydaje si¢
rozwazenie kwestii: na ile przekaz audiowizualny ksztattuje przekaz literacki, jakie nowe sposoby wypowiedzi znajduje literatura,
w jakie nowe obszary wkraczaja formy literackie. Nie chodzi tu jednak o inspiracje literatury mediami, cho¢ te wydaja si¢ niepod-
wazalne, ale podjecie badan na temat przenoszenia strategii medialnych na grunt literacki. W taki bowiem sposdb mozna okresli¢
literaturg intermedialna, ktorg nalezatoby bada¢ w ujeciu interdyscyplinarnym i definiowac jako inicjatywe multigatunkowa (Ma-
recki 2003: 5-21), wymykajaca si¢ dotychczasowym definicjom literaturoznawczym.

Nie wchodzac zbyt glteboko w koncepcje intermedialnosci (Hejmej; Higgins; Hopfinger 2010: 163-171; Chmielecki; Interme-
dialnos¢ w kulturze konca XX wieku), warto przywota¢ tylko najwazniejsze konstatacje, dajace pewne tlo ponizszym analizom.
Koncepcja narracji intermedialnej zwraca uwage na niejednorodnos¢ przekazu, ktory sktada si¢ z roznych segmentéw dopetniaja-
cych si¢ dzigki swoistej roznorodnosci oraz multimedialno$é, czyli wykorzystywanie wielu mediow w konstruowaniu przekazu.
Jednoczeénie warto zaznaczy¢, ze nie chodzi tu o klasycznie rozumiang multimedialno$é, czyli wykorzystywanie réznych bodzcow
audiowizualnych w ramach jednego medium, ale o pewien rodzaj opowiesci wyrazanej przez rozne media, ktorej sens konstytuuje
si¢ pomiedzy nimi, a nie w nich samych. W takie rozumienie multimedialno$ci wpisuje si¢ takze koncepcja konwergencji, zgodnie
z ktorag komunikacj¢ konstruuje si¢ w oparciu o rézne kanaly przekazu, odmienne tresciowo fragmenty, operujac réznymi narzg-
dziami medialnymi i udostg¢pniana potencjalnym odbiorcom na rézne sposoby w rozmaitych, cz¢sto hybrydycznych formach me-
dialnych (Jenkins 2007: 93-129). Jednak zarysowana tu idea opowiesci transmedialnej pozostanie jedynie kontekstem niniejszych
rozwazan, bowiem to co bardziej istotne dla audiowizualizacji literatury kryje si¢ za mechanizmami intermedialno$ci formalnej
i transformacyjnej*. Ta pierwsza kategoria, zwana takze transmedialna, zwraca uwage na podobienstwo mig¢dzy poszczegdlnymi

' Mozna w tym miejscu przywota¢ opublikowang w Stanach Zjednoczonych ksigzke Jennifer Egan pt. 4 Visit from the Goon Squad,
bedaca kolazem stylow i tematow, w ktorej autorka wprowadza narracje w postaci slajdow Power Pointa czy Produkt Polski Stawomira
Shutego, w ktorym autor konstruuje narracj¢ w oparciu strony (graficzny uktad i jego konstytutywne elementy) gazetki reklamowej hiper-
marketu, wlaczajac w obraz tekst o charakterze antyglobalistycznym i antykonsumenckim

2 Wérod kategorii intermedialnych wymienia sig cztery: syntetyczng, formalna, transformacyjna i ontologiczna. Taka typologi¢ zjawisk
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mediami wynikajace ze sposobu dzialania artystow czy postugiwania si¢ zbieznymi technikami (tj. narracyjnos¢, serialowos¢, ryt-
micznos$¢, symultaniczno$é, technika montazu, przetworzenia tematyczne za pomoca réznych realizacji medialnych), dajac moz-
liwos¢ odczytywania literatury w kontekscie mechanizméw medialnych z uwzglgdnieniem narzedzi medioznawczych w badaniu
literaturoznawczym. Ten aspekt pozwolitby bada¢ sposoby przenoszenia strategii wypowiedzi charakterystycznych dla mediéw
audiowizualnych do narracji literackich. Druga kategoria wymieniana przez Jensa Schritera dotyczy uobecniania si¢ w obrgbie
jednego medium $ladéw innego medium, obejmujac zjawiska wzajemnych przeksztatcen form wizualnych i akustycznych. Wyra-
zem tak rozumianej intermedialno$ci bylyby utwory literackie, nawigzujace do konwencji audiowizualnych: narracji filmowych,
telewizyjnych czy fabuly gier wirtualnych, konstruujac literacka ich interpretacje. Tym samym realizowatyby one formutle tekstu
intermedialnego, przeksztalcajac paradygmat wizualny lub akustyczny w jezykowy.

W obu przedstawionych propozycjach ukazywania wzajemnego przenikania si¢ czy krzyzowania roznego typu tekstow: litera-
ckich i medialnych oraz odmiennych do$wiadczen: narracyjnosci i audiowizualnosci® zaskakuje tendencja do przekraczania granic
mediow, specyficznych medialnie jakosci symbolizacji i zwigzanych z nimi probleméw estetycznych norm, kryteriow wyboréw i
postrzegania, pojmowania tekstu i formy, budowania kompozycji i konstytuowania wydarzen fabularnych. Tym samym badanie
oddziatywania medialno$ci na zjawiska literackie nie moze sprowadzac si¢ do kwestii adaptacyjnych, w ktorych uwaga badacza
skupiona jest poprzez nachylenie semiotyczno-strukturalne na zmiennosci znakoéw czy strukturze narracji, ale powinno traktowac
je jako zjawiska hybrydowe, na ktore sktadaja si¢ odmienne zrodtowo strategie narracyjne, poetyki, konwencje czy sposoby budo-
wania $wiata przedstawionego (Schmidt 2010: 161).

Warto powyzszy proces krotko przedstawi¢ na konkretnym przyktadzie. Takim w kontekscie wyrazisto$ci opisania modelu
wydaje si¢ powies¢ kryminalna i wptyw rozwigzan filmowych na jej ksztatt. Powie§¢ kryminalna po pierwsze dlatego, ze jest
ona obecnie jedng z najwazniejszych i najbardziej rozpoznawalnych odmian literatury popularnej, co wydaje si¢ duza zastuga
z jednej strony nowej konwencji zaproponowanej przez kryminat skandynawski, z drugiej za$ renesansu tego typu opowiesci w
produkcjach telewizyjnych i kinowych. W obu typach tekstu odbiorca dostrzeze z pewnoscia wyrazne odejscie od tradycji gatunku
(Lasi¢ 1971: 5), eksponujacego utwor o wyrazistej, zwieztej kompozycji — nawet nieco schematycznej zamknigtej do wybrane;j
przestrzeni i grona postaci, z sugestywnie zarysowanymi typami bohateréw, opartego na intrydze, ku nowym formom wyrazu,
budowaniu nici porozumienia z czytelnikiem, otwarto$ci rozwigzan fabularnych i wielowatkowej narracji. Wérdéd nowych zjawisk
charakteryzujacych powie$¢ kryminalng nalezatloby wymieni¢ niewatpliwie przejecie z tekstow filmowych rozwiazan kompozy-
cyjnych, narracyjnych oraz poetyckich (rozumianych jako zespot zabiegéw formalnych, stanowigcych o wlasnosci jezyka danego
typu przekazu), ktore pokrotce zostang omowione.

Jesli spojrzeé na historig relacji filmu i literatury, mozna dostrzec, ze od lat 30. XX wicku daje si¢ zaobserwowac wzajemne
przenikanie si¢ tematow i rozwigzan fabularnych w zakresie kryminatu, melodramatéw i romansow literackich. Jest to spowo-
dowane po pierwsze popularnosciag gatunkow filmowych takich jak melodramat czy horror, majacych swoje korzenie w kulturze
romantycznej — w romansach i novel gothic (wystarczy wspomnie¢, ze Gilbert K. Chesterton, podkreslajac wi¢z kryminatu z tra-
dycja literacka, nazywat opowies¢ kryminalng «romansem nowoczesnego miasta»*); po drugie rozwijajaca si¢ kultura popularng i
nowym masowym obiegiem tresci kulturowych dzigki migdzy innymi wysokonaktadowej prasie, pelnej sensacyjnych wiadomosci
i opowiesci z «dreszezykiem». W efekcie rodzi si¢ zapotrzebowanie na narracj¢ kryminalng, ktora zaspokajataby gusta masowe-
go odbiorcy. Z czasem mozna obserwowac zjawisko przenoszenia konwencji filmowych takze spod znaku kina gangsterskiego,
sensacyjnego czy thrillera do powiesci kryminalnej, poprzez wlaczanie rozwiazan narracyjnych, fabularnych czy kompozycyjnych
charakterystycznych dla tego typu gatunkow.

Najbardziej znaczace dla przynaleznosci gatunkowej wydaja si¢ pewne elementy fabuly, po ktérych widz rozpoznaje nie
tylko dang konwencjg, ale i bardzo konkretne przyktady filmowe. W tym konteks$cie mozna by rozpatrywaé umieszczenie w pro-
zie kryminalnej scen, bedacych intertekstualnymi nawiazaniami do obrazow filmowych wywiedzionych z konkretnych obrazow
filmowych, petnigcych niemal funkcje «cytatuy, jak i budowania atmosfery z elementow nawiazujacych w kontekstowo do kon-
kretnych rozwigzan filmowych wyrastajacych czy to z typowych dla konwencji (horroru, thrillera, komedii, sensacji, kina Nowej
Przygody) scen czy z tworczosci konkretnego artysty kina (popularne nawigzania do Kubricka, Shyalamana, Spielberga, Lyncha).
Najczgsciej pojawiajace si¢ odniesienia filmowe dotycza jednak kina noir i jego specyficznej budowy §wiata przedstawionego oraz
kreacji bohatera. W powigzaniu z tak popularnym obecnie w kinie thrillerem kryminalnym (Bordwell 2010: 365), w ktorym krzy-
Zuja si¢ interesy $wiata przestepczego, strozow prawa i niewinnych oraz §wiadkow, ten film noir ukazuje posepna rzeczywistosc,
pelna $wiatto-cienia, z dominujaca aurg cynizmu. Towarzyszy temu mroczna estetyka, ktora okresla relacje bohatera-protagonisty
do otaczajacego go $wiata. To zazwyczaj prywatny detektyw zupetnie pozbawiony manier oraz nieustannie przezywajacy kryzys
materialny i egzystencjalny, dajacy wyraz swej niecheci do rzeczywistosci poprzez nadmierne spozycie alkoholu (Nurczynska-
-Fidelska 2009: 184-188). Ewolucja gatunku i mariaz z thrillerem wta$nie spowodowat wprowadzenie takze innych typow boha-
tera: dziennikarza, prawnika czy policjanta przezywajacego trudnos$ci rodzinne lub noszacego traume po $mierci kogos bliskiego.

Rownie wielka popularnoscia cieszy si¢ przejmowanie przez literaturg rozwigzan fabularnych zaczerpnigtych z kina pornogra-
ficznego. Autorzy kryminatéw, zgodnie ze standardami wyznaczajacymi poczytnos¢ i popularno$¢, umieszczaja w fabule sceny
erotyczne, ktore komponowane sg na wzor nowoczesnego porno. Wprowadzane opisy nie tylko nie unikaja skojarzen filmowych,
ale wrecz je podkreslaja, eksponujac tak charakterystyczne ujecia wylaniajacej si¢ z tazienki kobiety w seksownym desu. Inne
opisy chetnie wprowadzane przez autoréw przywoltuja typowe dla kina hard core trzy do§¢ schematyczne i charakterystyczne typy
dziatan, sktadajace si¢ na filmowy akt seksualny: «ekshibicjonistyczne obnazanie ciata, «genitalne show» w postaci réznych form
cielesnego obcowania oraz «eskalacje «szalefistwa wizualnego» pod postacig money shot» (Loska 1995: 112). Zdarza si¢ czgsto,
ze ktorys z tych aktow zostaje sprz¢zony z aktem zbrodni. Latwo$¢ ich wprowadzenia w narracje literacka, rozpoznawalna kompo-
zycyjna i estetyczna korespondencja obrazu pornograficznego w narracji kryminalnej potwierdza jedng z popularnych konstatacji,
ze «wszyscy jestesmy z YouPorny.

intermedialnych proponuje Jens Schréter w artykule Intermedialitit. Facetten und Probleme eines aktuellen medienwissenschaftlichen
Begriffes (Hejmej 2010: 279-280).

3 Narracja rozumiana jest tu zardwno jako sposob konstruowania porzadku przekazu literackiego, jak rowniez jako akt umyshu przeniesio-
ny do sztuki zycia, tym samym staje si¢ ona sposobem opisu zdarzen i dziatan w wymiarze cato$ciowym, rozwijajacym si¢ w czasie i budu-
jacym struktury znaczace. Zmierza ku obejmowaniu poprzez nig wszystkich zdarzen zycia i odczytywaniu ich w dyskursie tozsamo$ciowym
(Rosner 2003: 8) Audiowizualno$¢ medialna ujmowana jest jako typ doswiadczenia kultury oparty na rodowodzie technicznym, w ktorym
olbrzymia rol¢ odgrywa percepcja wzrokowo-shuchowa, a w ostatnich latach takze ruchowo-taktylna (Hopfinger 2010: 53-69).

4 G.K. Chesterton, A Defence of Detective Story, w: The Art of the Mystery Story: Collection of Critical Essays, ed. H. Haycraft, New
York (Kraska 2013: 53).
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Poza opisanymi bezposrednimi nawigzaniami do konkretnych filméw lub typéw obrazowania danej konwencji, literackie
opowiesci kryminalne przejmujg z gatunkéw filmowych pewne rozwigzania kompozycyjne. Jesli bowiem w horrorze schemat
fabularny zaczyna si¢ od ataku «monstrum» a pozostata o$ narracji skupia si¢ na probie pojmania potwora (Nurczynska-Fidelska
2009: 48), to wprowadzenie tejze kompozycji do powiesci kryminalnej bedzie natychmiast rozpoznawalne. Jednak nawigzania do
konwencji filmowych nie ograniczaja si¢ tylko do tego, mozna wszak zauwazy¢, ze kompozycja powiesci kryminalnej w duzym
stopniu odpowiada schematowi scenariusza filmowego, ktorym rzadzi zasada zlotego trojpodziatu z silnie zarysowana ekspozycja,
dynamicznym rozwini¢ciem oraz efektownym rozwigzaniem. Wigkszo§¢ wydawanych dzi$ powiesci kryminalnych zaczyna si¢ od
wydarzenia inicjujacego jak wylowienia zwtok z glinianki, $mier¢ kochankéw w pokoju hotelowym czy osobliwy akt samobojczy.
Tak jak w przypadku opowiesci filmowej, zabieg ten stuzy zaciekawieniu, przykuciu uwagi czytelnika i poprowadzeniu go do
kolejnych stron, na ktérych ten bgdzie miat do czynienia z licznymi zwrotami akcji: dziataniami bohatera — protagonisty dazacego
do wykrycia zbrodniarza oraz jego przeciwnika (lub calej grupy), ktora bedzie mu to utrudniac¢. Kolejne zwroty akcji wyznaczane
beda przez czastkowe punkty kulminacyjne lub punkty ogniskujace, w ktérych bohater bedzie odkrywat przetomowe dla $ledz-
twa fakty lub wigzat si¢ w sojusze prowadzace do zakonczenia dochodzenia. Rozwigzanie zagadki nie dokonuje si¢ juz w glowie
detektywa, nie jest bowiem wytacznie efektem intelektualnej gry, ale w trakcie dziatania bohatera, stad zakonczeniu towarzyszy
ekscytujacy moment kulminacyjny, peten napigcia i prowadzacy do emocjonalnego i psychologicznego sfinalizowania $ledztwa.
Zazwyczaj wszystkie watki poboczne, dookreslajace bohaterow podczas prowadzonego $ledztwa (napigcia rodzinne, problemy
zawodowe, zwigzki emocjonalne) majg takze swoje zwienczenie w tej czgsci i to one stanowig o ostatecznym rozwigzaniu akcji.

Na zakonczenie rozwazan o wptywie gatunku filmowego: jego struktury, kompozycji, schematu fabularnego itp. na powies¢
kryminalna trzeba by wspomnie¢ o niezwyklej roli suspensu. Mimo, ze to rozwigzanie fabularne, polegajace na chwilowym za-
wieszeniu biegu akcji w szczegdlnie istotnym momencie, weszto do opowiesci kryminalnych juz dawno, nalezy zauwazy¢, ze jego
proweniencja jest zdecydowanie filmowa. Jest to figura narracyjna oparta na oczekiwaniu widza na to, co nieuniknione, a tym sa-
mym budzace w odbiorcy silne emocje wynikajace z wiedzy, ktorej nie posiadaja bohaterowie tekstu. Suspens wpisany jest w mo-
del triady wraz z cickawos$cig a zaskoczeniem, ktora pozwala wyjs¢ poza centralng opowies¢ kryminalng ku okoliczno$ciom z nig
zwiazanym. Jesli bowiem Ciekawo$¢, domagajaca si¢ odpowiedzi na temat przebiegu gtdwnego nurtu §ledztwa, zmierza w jednym
tylko kierunku, to Zaskoczenie wymyka sig¢ tej statycznej i zamknietej formie i zamiast dochodzenia do celu proponuje odbiorcy
dystans do opowiadanej historii poprzez wiaczenie innych kierunkéw narracji (Kraska 2013: 147). Do propagatorow tego rozwia-
zania nalezat przede wszystkim Alfred Hitchcock, ktory z suspensu uczynit swdj znak firmowy 1 jesli dzi$ jest on stosowany w
rozwigzaniach literackich to przede wszystkim dzigki temu rezyserowi. Autorzy powiesci kryminalnych, wptywajac na emocjonal-
ne reakcje odbiorcy, do$¢ czesto stosuja suspens czy to poprzez zasade rownoleghych narracji (dziatania protagonisty zmierzaja do
wykrycia zbrodni, jednak sg one skazane na niepowodzenie ze wzglgdu na inne dzialania antagonisty, ktéry wezesniej zaplanowat
inne rozwigzanie, o ktorych protagonista nie wie), czy tez poprzez przemiennos¢ watkow (silnie emocjonalna akcja czesto przery-
wana jest watkiem pobocznym). Mozna takze suspens rozpatrywac jako bardzo zaskakujace zakonczenie, zmieniajace znaczenie
prowadzonej przez caly utwor fabuly, podczas ktorego zostaja ujawnione prawdziwe intencje bohateréw, podejmowane przez nich
dziatania, co prowadzi do odkrycia niespodziewanej prawdy. Czesto wprowadza si¢ takie rozwigzanie poprzez napigcie pomiedzy
partnerami prowadzacymi $ledztwo (stary-mtody, kobieta-mezczyzna, funkcjonariusz — amator), gdy $ledztwo ukierunkowane na
sprawy wewnetrzne i porachunki migdzy nimi, zmienia bieg i znajduje swoje zakonczenie w zupekie innym miejscu.

Powyzsze rozwazania prowadza do pytania o zmieniajaca si¢ wraz z medializacjg narracji poetyke wypowiedzi literackie;.
Zarowno kompozycja, struktura wypowiedzi i jej konwencja, jak i narracja jest silnie determinowana przekazami audiowizualny-
mi, a powstajacy w ten sposob literacki obraz jest konstruowany z fragmentéw begdacych w ciggltym ruchu, charakteryzujacych sie
chwilowos$ciag, migawkowoscia. Tym samym zapis literacki nabiera cech charakterystycznych dla techniki filmowo-telewizyjnej
(specyficznie wideoklipowej), ktorej wlasciwosci mozna okresli¢ jako szybkie nastgpstwo kolejnych obrazow, agresywne uzycie
kamery i montazu, ukazywanie przedmiotéw z niezwyktych katow widzenia przy uzyciu obiektywow o krotkiej ogniskowej, co
daje efekt sensorycznej percepcji tekstu. Powies¢ kryminalna, konstruujge rzeczywisto$¢ przedstawiong za pomocg takiej techniki
proponuje rozwigzania narracyjne w oparciu o dynamicznie zmieniajace si¢ obrazy, z ktorych jedne wypieraja drugie. Ow nattok
naktadajacych si¢ obrazow koresponduje dos$¢ dobrze z ich intensywnoscia (wspomnianymi juz bodzcami sensualnymi — nie tylko
wzrokowymi) oraz nasyceniem znaczeniami, na ktore sktadaja nie tyle odniesienia kulturowe lokalnej rzeczywistosci pozajezyko-
wej, ale przede wszystkim teksty medialne, eksplorujace gatunki filmowe i telewizyjne. Objawia si¢ to w tekscie literackim migdzy
innymi migawkami obrazow, natlokiem wrazen, skrotdéw myslowych maksymalnie skondensowanych lub cytatéw filmowych
stanowigcych rodzaj komentarza w formie o wiele krotszej niz wymagatby tego opis.

Omoéwiony powyzej przypadek powiesci kryminalnych nie stanowi bynajmniej jakiego$ odosobnionego przypadku, wrecz
przeciwnie, niemal kazdy konstruowany dzi$ tekst literacki postuguje si¢ technika audiowizualng zmieniajacego si¢ obrazu ko-
respondujacego z poetyka filmowo-telewizyjng. Wsrdd najbardziej znaczacych mozna by wymienié: ksztattowanie wypowiedzi
literackiej w oparciu poetyke zblizona do poetyki wideoklipowej, charakteryzujaca si¢ czgstotliwoscia zmian obrazu literackiego,
migawkowoscia, sensorycznoscia czy fragmentaryzmem; wykorzystywanie zabiegéw typowych dla konstruowania ruchomego
obrazu poprzez zmienno$¢ punktéw widzenia kamery, planéw, montaz ujmowanych w zmiennej perspektywie narracji; upodab-
nianie toku wypowiedzi do przekazu zarejestrowanego przez urzadzenie nagrywajace; nasladowanie form wykorzystywanych
przez srodki masowego przekazu (relacja na zywo z miejsca zbrodni, reportaz) itp. (Bodzioch-Bryta 2011: 141-142). Wigkszo$¢ z
przywotanych wlasciwosci zaudiowizualizowanej literatury mozna odnalez¢é w omowionym tu przyktadzie powiesci kryminalnej.

Z powyzszych rozwazan nasuwaja si¢ zatem nastgpujace wnioski. Wobec powyzszych zjawisk trudno we wspotczesnej sy-
tuacji komunikacyjnej utrzymac rozdziat literatury od medidow i wytycza¢ ostre granice pomi¢dzy réznymi typami przekazow.
Jak bowiem pokazuje doswiadczenie literackie ostatnich dekad rzeczywisto$¢ przedstawiona w literaturze zaczyna przejmowac
cechy audiowizualnosci: jej obraz jest konstruowany z fragmentéw bedacych w ciaglym ruchu, charakteryzujacych si¢ chwilo-
woscia czy migawkowoscig wiasciwych dla przekazu medialnego (filmowego, telewizyjnego czy ostatnio cyfrowego); jej narracja
niejednokrotnie konstruowana jest na wzor ujgé kamery, stosujagc zmiennos¢ perspektywy opowiadania wywiedziong z technik
montazu i punktow widzenia kamery. W konsekwencji zmienia si¢ takze proces przyswajania tekstu, ktory zaczyna by¢ zbiezny z
mechanizmami percepcji audiowizualnej, wymagajac od czytelnika wigkszego zaangazowania zmystowego niz przy tradycyjnej
lekturze. Ta zmiana komunikacji literackiej odpowiada nowej zmedializowanej tozsamosci wspotczesnego odbiorcy kultury, na
doswiadczenia ktorego sktadaja si¢ zardéwno indywidualne przezycia, jak i $lady teleobecnosci, czyli zetknigcie si¢ z rzeczywistos-
cig wykreowana medialnie.
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TRANSFORMACJA MEDIUM KSIAZKI

Medium jakim jest ksigzka ulega cigglej zmianie. Transformacje przebiegajg na wielu plaszczyznach i dotyczq zaréwno formy
fizycznef publikacyi, jak i formy literackiej. Literatura wkracza bowiem nie tylko w przestrzen cyfrowq i internetowq, lecz takze w
przestrzen, w ktorej medium moze by¢ wszystko i kazdy. W przypadku fizycznej przemiany ksigzki, mowa przede wszystkim o libe-
raturze, bedqgcej probg ujecia literatury totalnej. Na polu elektronicznym literatura zyskuje dodatkowe bodzce, oddziatujgce nie
tylko na wzrok, ale rowniez na stuch i dotyk. Literatura elektroniczna cechuje si¢ ponadto szeroko rozumiang interaktywnosciq, in-
termedialnosciq i transmedialnoscig. Mozna wyroznié takze przyktady hybrydyczne, uwidaczniajgce przemiany zaréwno w formie
fizyczneyj, jak i niefizycznej. Powstaje wigc szereg pytan odnoszqcych sig przede wszystkim do samego pojecia ksigzki jako takiej.

Stowa kluczowe: literatura, e-literatura, nowe media, Internet, liberatura.

THE TRANSFORMATION OF THE BOOK MEDIUM

The book medium is constantly changing. The transformations is running on many levels, which invole also the phys-
ics form of publications, and also the literary (not physics) form. Because the modern literature is existing not only in the
electronic or web space. Nowadays everything and everybody can be a book. This is that new casus of literature. The physics
transformations of the book focus on liberature, whitch is an attempt to define the total literature. On the electronic level,
literature has many new stimuli. They influence on human senses, for example sight, hearing or even touch. The electronic
literature has also interactivity, intermediacy nad transmediality. It is possible to enumerate a hybrid examples, whitch trans-
form also on the physics level, and also on the not physics level. So there are many questions about definitions of book.

Key words: literature, e-literature, new media, Internet, liberature

TPAHC®OPMALIA ME/IUYM-KHHUT H, MIXAJI BL/IbK

MeOiym, sikum € KHuea, nocmiiHo 3miHoemocsi. Ilepemeopertst 8i06Y8arOMbCsi 6 PI3HUX NIOWUHAX | MAIOMb GIOHOUIEHHS.
K 00 pizuunoi popmu nybnixayii, max i popmi nimepamypnoi. Jlimepamypa 6xo0ums ne minoku 6 yugposuil ma inmepHen-
npocmip, aie i 8 NPOCMIp, 8 AKOMY MeOyM Modce bymu 6ce i KodiceH. Y eunaoky @izuunoi mpancopmayii knueu, 8 neputy
uepzy, oemvcs npo aimepamypy, sAxka € cnpoboio aimepamypu momanshoi. Ha enekmponnomy noni aimepamypa nabyeae
000AMKOBUX MOJUCTUBOCMEL, WO BNAUBAIOMb He MINbKU Ha 3ip, ane i na cayx i domuk. Kpim mozo enexmponna nimepamypa
Xapaxmepusyemvcs iHMepaKmugHicmio, iHmepmeoiansHiCmio i mpaHcmedianbHOCMbIO 8 WUPOKOMY po3yMinHi. Modcna eudi-
JIUMU MAKOIC 2IOPUOHT NPUKIAOU, WO LIIOCMPYIOMb 3MIHU, KT 6100Y8alombCsl K Y (izuuHitl, max sk i Hegizuunoi it popmi. ¥V
36 SI3KY 3 YUM BUHUKAE PO NUMAHb, WO CIMOCYIOMbCS, 20I06HUM YUHOM, PO3YMIHHA KHUSU SIK MAKOI.

Knruosi cnosa: nimepamypa, erexmpounna rimepamypa, Hogi media, Inmeprem, rimepamypa.

TPAHCO®OPMAIIHA ME/THYM-KHUTH

Meouym, kakogvim aensiemcs Knued, NOCMOSHHO usmensemcs. IIpeoGpazosaniis nPoUcxo0am 6 pasiuiHbIX nIOCKOCMAX
U uMerom oOmHouleHue KaxK K husudeckoli popme nyboauxkayuu, max u popme numepamypHou. Jlumepamypa xooum ne mono-
KO 8 Yupposoe u UHMepHem-npocmpancmeo, Ho U 6 NPOCMPAHCMEBO, 8 KOMOPOM MeOUuyM Modicem 0bimp 8ce u Kadlcovlil. B
cayuae usuieckol mpancgopmayuu KHu2u peyb, 8 nepeyro ouepeds, uoem o tumepamype, A6IAIWeNcs NONbIMKOU aumepa-
mypol momanvHotl. Ha 51ekmporHom noie iumepamypa npuodpemaem 0OnoIHUMeIbHble 603MOICHOCMU, 8030eticmeyoujue
He MOJIbKO HA 3peHue, HO U Ha CYX u ocsazanue. Kpome mozo snekmponnas aumepamypa Xapakmepusyemes: UHmepaxKmue-
HOCMbI0, UHMEPMEOUATLHOCTBIO U MPAHCMEOUATLHOCIBIO 8 WUUPOKOM NOHUManuy. ModicHo gbienums makdice 2ubpuoHsie
npumepbl, UNTIOCMPUpYIOwUe NPOUCXoosiiyie UsMeHeHUs KaK 8 (hu3uyeckoll, maxk Kaxk u Hepusuueckou ee gopme. B cessu ¢
IMUM BO3HUKAEM PO 8ONPOCOS, UMEIOWUX NPENCOE BCE20 OMHOUIEHUE K NOHAMUI KHUSU KAK MAKOBOIL.

Kniwouesvie cnosa: numepamypa, snekmponnas iumepamypa, Hosvle meoua, Hnmepnem, imumepamypa.

Przygladajac si¢ wspotczesnym sposobom wydawania literatury, fatwo mozna dojs¢ do wniosku, ze autorzy chca wykorzystac¢
coraz wigksza liczbe nosnikow, chca by przekazywane przez nich tresci byly obecne tam, gdzie do tej pory nie byty. I tak oto litera-
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