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CINENM®IKA PEAJBALIT CHMBOJIIB YUACY Y ®PAHIY3bKIi MOE3Ii

Posensanymo peanizayito cumeonie uacy y gpanyysvkiti noesii XIX cmonimms. Oxapakmepuz08ano OCHOGHI 3HAYEHHS.
CUMB0I8 CBIMANHOK, CYMIHKU, 6eYip ma HiY Y PpaHyy3bKux noemuynux mexcmax. Poskpumo ¢popmu 63aemodii pisnux munis
cuM601i6 ma obpaszis. AKYeHMOBAHO Y6a2y HA KOHMAMIHAYII PISHUX MOGHUX 3aCO0I8 0/ peanizayii CUMBOi6 y KOHMeKCni.

Kntwouosi cnosa: cumson, snavenns, memagopa, enimem, nosmop.

Paccmompena peanuszayus cumeonos spemenu 6o gpanyyscroi nodzuu XIX eexa. Ilpusoosmes ochosHvle 3nauenus
CUMBOIO8 PACCEEeN, CYMEPKU, euep U HOUb 60 PPAHYY3CKUX NOIMuYeckux mexcmax. Packpoimor (popmul e3aumooeticmeus
PA3HBIX MUNOG CUMBOI08 U 00PA308. AKYEHMUPOBAHO GHUMANHUE HA KOHMAMUHAYUU PABHBIX A3bIKOBLIX CPEOCmS i Peaiu-
3ayuu cuM60106 6 KOHmMeKcnie.

Kniouesvle cnosa: cumeon, snavenue, memagopa, snumen, nogmop.

Some peculiarities of realization and verbalization of «time» symbols in the French poetry of XIX century are analyzed.
The article gives an expanded description of symbols of dawn, twilight, evening and night in French poetic texts. It figures
out some important forms of interaction between different types of symbols and images. A symbol of dawn is prevailing in the
poetry of XIX century. In the poetic context it’s realized mostly by alliterations and personifications. A symbol of twilight that
is verbalized by the French lexeme «Crépusculey isn’t really widespread in the French poetry. But in most cases it symbolizes
the end of an important period in the hero’s life. A symbol of evening has got such meanings as autumn, tiredness and weari-
ness and is realized by such metaphoric epithets as «incertainy, «charmant» and «triste. A symbol of night is realized in the
context in the meaning of recollections and dreams by means of some stylistic techniques such as personification, comparison
and metaphor.

A special attention in the article is drawn on the contamination of different linguistic means in order to implement some
symbols in the context. In the poetry of XIX century the «time» symbols are realized by some phonetic means (alliteration,
assonance), lexical means (synonyms, antonyms), graphic means (italics) and stylistic means (metaphors, personifications
and epithet).

Key words: symbol, meaning, metaphor, epithet, repetition.

Tema gacy (dpinocodcrka Tpiasa: MUHYJIE — CBOTOJICHHS — MAaOYTHE) € OJHI€IO 3 MOMNPEHNUX Y TBOPYOCTI (PPaHITy3bKHX I10-
etiB XIX cromitTs. Ll Tema akTyami3yeThbes 3a TOMOMOTOI0 HU3KH CHMBOJIB Ta 00pa3iB. CUMBOIIIKA Yacy € BaKIUBOIO TPYIOIO
CHUMBOJIIB, sIKa MOCIZIA€ Y TBOPUYOCTI (paHIy3bKUX MOETIB 4yiibHE Miciie. [0 CUMBOIKH 4acy BiIHOCHMO 4acTHHHU 100H. JlocuTh
4acTo (hpaHITy3bKi HOSTH 3BEPTAIOTHCS JI0 THX ACHEKTIB IUX ITOHATH, SKi € BIZIOMUMH 1 3aTAJIbHONIPUIHHATHMH.

YacTuH 100K 1peicTaBiIeHi iHANBIyaIbHO-aBTOPCHKUMHU CUMBOIIAMH C8IMAHOK, CYMIHKU, 6€Yip Ta Hil.

CHUMBOI CIMAaHOK € JOCUTH TOMMPEHUM TPAAUIIIHHUM CUMBOJIOM. Lle MOsSCHIOETHCS, HacamIepe, He3BHYaliHiCTIO CaMoro
MOHATTS. SIK CBiYaTh MAaTEeMaTHKH, 1€ K MICTHYHA MHTh, KOJH, SIK yZap, HaJ| TOPU30HTOM BHHHKAE BEPXHS TOYKA COHSYHOTO
JIICKY, KOJIM COHIIE HApODKY€EThCS Ha4eOTO 3 HeOYTTs [366, c. 637—638]. CBiTaHOK — CUMBOJI IEPEMOTH CBITJIa HaJl TEMPSBOIO, THS
HaJ Hiuuro. [[e HapoKeHHST HOBOTO JIHS, HOBOTO HUTTs [366, c. 638].

OnHak, (hpaHIly3bKi TOETH MO-CBOEMY IEPEOCMHCIIIOIOTE Il CUMBOJ. Tak, HalpHKIad, KpiM Ha3BaHHX O3HAK, MOET-MICTHK
C. I'yaiita nonae me ofHy 03HaKy IIbOMY CUMBOJY — 3BUIBHEHHS BiJl CTPaXK/1aHb:

Je t’aime et je te hais, de vertige rempli,

[Destruction morale], inéluctable Oubli!

Car tous deux vous brisez en sa fleur la Souffrance,

Et par vous poind au ciel I’aube de Délivrance (S. Guaita. «L’oubli»).

Hagenemo 1ie oquH noeTnyHUN pUKIiIam, ae moet [focraB KaH yxuBae He3BU4aitHUN MeTadOPHYHHI 3BOPOT JIsI peaizaii
CHMBOJTY CBITaHKY, SKH{ Ma€ 3HAUCHHS NPUCTPACTEei. Y OMY BIPII YacTO 3yCTPIHAIOTHCA CIIOBA 31 3BYKOM «S», SIKMI 3a3BUYail
JOMiHye y JipuuHiit moesii. Kpim Toro, moer yxuBae 6arato sckpaBux MeTadop, 10 BIUIMBAIOTh Ha 3arajibHe CIPUUHSTTS BipIua:

Jen ferai des tapis pour ta sérénité

et si [’heure chagrine attristait votre front

Jje le caresserai des aubes de ma passion (G. Kahn. «Toi qui m’as désappris»).

THO/Ii, CUMBOII c6imaHoK Ma€ 3HaAYCHHsI HE3pLIOCTi, ANTUHCTBA. 3BEPHEMOCS JI0 OSTHYHOTO Npuknay 3 noesii Cen-Ilons Py:

Jadis, insensé, ma roue courtisait ton aube,

et mon madrigal effarouchait ta modestie rosé ;

maintenant, ma roue vrille ton clair de lune,

et ma satire énerve ta modestie verte (S.-P. Roux. «Le paon»).

[Toer BxMBa€ KOJIpHI €MITETH, SIKi BiTOOPAXKAIOTh XKHUTTEBI €TAIHN JIIPHYHOTO repost («fa modestie rosé» MPOTUCTABISIETBCS «ta
modestie vertey).

CHUMBOI cyminkuy He € JayKe MOLIUPEHNM Yy 1moe3ii (ppaHIly3bKHUX MMOETIB, OJJHAK, MU BCE JK TaKH 3HAXOJMMO HOro peasizaiiio.
Lleii cumBon BepbanizyeTbest ekcemoro «Crépuscule». Haituacrime, cyTiHKN nepealoTh 3HaYE€HHS 3aKiHUCHHS IIEBHOTO eTarly.
3BepHEMOCs JI0 HOCTHYHHUX NpUKnaaiB. P. ne I'ypMOH akTyanizye CUMBOJ cymiHKu Y 3HA4CHHI 3aKiHYCHHS YTIX Ta Mepexo.y MpH-
POAH Yy Hid, EPioLy CIOKOIO Ta CHY:

Heure, ami, crépuscule, et le plaisir des mules

Et les pleurs de la roue et [’ange qui s’ envole :

© M. M. Kocmioxk, 2015
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Ferme tes poings, dors-toi dans [’astre de ton réve :

L’escadre des méduses tombe et créve sur les gréves (R. de Gourmont. «Le voyageur»).

IHOxI, BiOyBa€THCS B3a€MO/isl CHMBOJY CYMIHKU Ta C8iMAHOK, KOJIH TTOTH BXXUBAIOTH iX Y 3HAUCHHI IEBHOTO IIUKITY, IO IIPO-
XOAMTH BiJl MOYATKY A0 KiHIA [2, 536-537]:

Nul luxe épanoui de rosés par I'Eté

Ne pare ['tle aride o souffle un vent de cendre

De I’aube au crépuscule, inexorable, épandre

Un destin de désastre et de sterilité (H. de Régnier. «La virgile des gréves»).

Binomuit ¢ppaniy3skuii cumoitict C. MammapMe peastizye el CHMBOJ Y 3HAUCHHI HaJi1, OKPECIIOI0UHN JIEKCeMy «crépusculey
KOJIIPHUM eTliTeToM «blancy:

Des crépuscules blancs tiédissent sous mon crdane

Qu’un cercle de fer serre ainsi qu 'un vieux tombeau (S. Mallarmé. «Renouveau»).

CuUMBOI 6eyip € OTHUM 3 HalyTIOONIEHIINX CUMBOJIIB (paHIy3bKuX MoeTiB. Lleit cumMBoOI 3ycTpivaeTses y TBOpax OUTBIIOCTI
noetiB XIX cromitrs. SIk BioMo, Beuip — CHMBOJT OCEHI, 3racaHHs, CTapOCTi, BTOMJICHOCTI [3, ¢. 638]. Beuip Mae BiTOUTOK BTOM-
JICHOCTI Bijt TypOOT [Tam camo].

®paHIiy3bKi TOETH MMO-CBOEMY MEPEOCMHUCIIOIOTH Iei cMMBOI. Tak, y moeTHuyHHX TBopax Pemi ne I'ypmona, cumBon seuip
aKTyai3yeThCsi 0€3MOCePeIHIM BKMBAHHSIIM JIGKCEMHE «morty Ta 00pa3Horo Bupasy «! heure incertaine». [1oeT HEOJHOPA30BO TO-
BTOPIOE CIIOBO «/ heurey, sike y IbOMY BUIIAJKY € CHMBOJIIYHIM:

Aimez [’heure incertaine ou la mort se promene,

Ou la vie, fatigué d’une journée humaine,

Entend déja chanter, tout au fond du silence,

L’heure des soleils nouveaux et [’heure des renaissances! (R. de Gourmont. «Le soir»).

Kpim TOr0, CUMBOJI 6euip BUpaXkae CMYTOK Ta HeleBHicTh. Hanpukian, y Bipiui mig Ha3Boro «Le soir» P. ne 'ypmoHa cuMBOI
6euip aKTyali3yeThes Yepes BKMBaHHs MeTa)OPUYHHUX CMITETIB «incertainy, «charmant» Ta «triste». OiHaK, Lel CHMBOJI aKTyalTi-
3y€ aHTOHIMIYHE MONIEPEAHFOMY 3HAUEHHA. Beuip — yac, KoM po3nounHaIOTHCS TI000BHI aBaHTIOPH Ta IpUroau. L ocodnuBicTs
ITIKPECIIIOETHCS BYKMBAHHAM IMEHHUKA «/a douceury, SKUil Mae BUKIIIOYHO TTIO3UTHBHI KoHOTalii. HaBenemo npukiaz 3 moesii:

L heure incertaine, I’heure charmante et triste : les femmes

Laissent dans leurs regards voir un peu de leur ame ;

Le soir a la douceur des amours qui commencent (ibid.).

HageieMo 111e 0JIMH MPHKJIaJ, Je Bedip CHMBOJI3YE Yac JIIOOOBHUX MPHUTOJ:

Je ne viens pas ce soir vaincre ton corps, 0 béte

En qui vont les péchés d’un peuple (S. Mallarmé. «Angoisse»).

Ha BimmiHy BiJ TpaaumiifHOro GadeHHs IIOTO CHMBOIY, Y TBOPYOCTI ()paHITy3bKHX ITOCTIB BeUip iHOAI Girypye sk CUMBOI
CIIOKOIO Ta MUPY Y Ayl JIOAUHU. JIOCHTh 4acTo Bedip CUMBOJI3YE KOXaHHS JIIpUYHOTO repos. [Hoai, cama jekcemMa «Bedipy» iH-
JIVBITyai3y€eThCs 3a IOMOMOTO0 JIOJIaBaHHsI MPUHMEHHUKA: pour dire ['oraison de ton repos dans notre soir (G. Kahn. «Rien ne
m’est plus que ta présencey).

Kpim Toro, Bedip CUMBOJII3y€e COPUATINBHI Yac IS KOXaHHS Ta pO3AyMyBaHHs HaJl kUTTsAM. Came yBedepi BiiOyBaroThes He-
3BHYAifHI IEPETBOPEHHSI y JIOHI IIPUPOJIH, CaMe B IIel Jac MPOKUIAIOTECS cepiis 3akoxaHuX. CIIij] BiJ3HAYNTH, [0 EKCIPECUBHUM
3MICT [[bOT'O CHMBOJIY JOCUTh BUCOKHI:

llot des lacs au fond des bois

coeurs des fleurs élargis dans les soirs

tours d’ivoire et sons de cor aux clairieres des bois

et les allures des anciens coeurs énamourés (G. Kahn. «Ilot des lacs...»).

3BepHEMOCs 10 1€ OJHOTO IIOETHYHOTO MPUKJIAY, € BeUip MOCTaE K Ta YaCTUHA JOOH, KO BiJOyBaIOTHCS HEHMOBIPHI pedi,
BUIIHHS YU 3yCTpidi:

Quand avec du soleil aux cheveux, dans la rue

Et dans le soir, tu m’es en riant apparue (S. Mallarmé. «Apparition»).

LikaBoro € akTyaizamisi CHMBOIY Hiu 'y ¢paHiy3bKiit moe3ii XIX cromitrsa. CHMBOIIKAa HOYI Ta TEMPSBU — OaraToriaHOBaA.
3rifiHo 3 TpaAULiIHHUM Ga4deHHSM LBOTO CUMBOJY, Hid4 — cuMBOJ (hisnuHOI cmepti. Hiu — 1e yac TiHeil, mpumap, nepeBepTHiB,
BiZIbOM Ta yakiyHiB [3, c. 638-639]. Kpim Toro, Hi4 — yac Hanpy»keHol poOOTH IiICBIJOMOCTI, siKa aHaIi3y€e BCi 3BEPILICHI 3a ICHb
cnpaBu [Tam camo]. e gac i1r03iii, 3aTeMHEHHS pO3yMy, 3MILTyBaHHS MOHSTH Ta (apd, yac cTpaxiB i HeOe3MmeKu [Tam camo].

Jlesiki 3araibHOBIJOMi OCOOJIMBOCTI CUMBOJIY Hiy aKTyasli3yIoTh y CBOIl TBOpUOCTi (paHiy3bKi noetu. Hanpukiaza, B oqHOMy 3
BIpIIIIB CIIOCTEPIraeMo aKTyali3allifo HOUl SIK CHMBOJIY CIIOT/IiB Ta CMYTKY 3a MHHYJIUM Yepe3 BXKMBaHHS MeTaGOpHYHUX EMITeTiB
«formidable» Ta «triste», a TaKOXK MiAKPECIIOETHCS TPUCTIBHUKOBUM 3BOPOTOM «d fout jamais». CIif TONATH, IO TIOET BKUBAE
caMmy JIGKCeMY «SOouvenir», 110 MiIKPECII0e 3HAUCHHS CUMBOILY:

La nuit est formidable et triste a tout jamais,

Un souvenir qui hante emplit | 'ombre déserte (Griffin. «Dormir et rire...»).

@panny3skuit moet I'. Kan mo-cBoemy BepOaii3ye el CUMBOI, HaJal0ul HOMY 1€ OJJHY CHMBOJIYHY PUCY — BiJICYyTHICTh
Oynp-goro. Kpim Toro, 3 sBIIsi€ThCS HU3KA IHANBITyaIbHUX CHMBOJIIYHUX 3HAUYCHb:

La nuit c’est ['absence et la nuit ¢ est la ville

C’est les regards clairs et les blondes greves a leur front

la nuit c’est le caprice épars de leurs sourires.

La nuit c’est la caresse lasse a ['amant las

la chanson désapprise et rapprise, et reprise

et des levres en valves qui miment et frémissent (G. Kahn. «La nuit...»).

HeonnropazoBuii MOBTOp JIEKCEMH «nuit» BiIirpae OeKiIbka QYHKIIH: 3ada€ThCs TOH, NOCTIHE HaraayBaHHS TOJMOBHOT imei
BipIlIa, CIIPUSHHS TIPUTOJIOMIIUTMBOMY 3By4aHHIO. OCOOINBOIO € JIITHS HiY, SKa CIIpHUsi€ JI0OOBHUM MPHIO/aM:

Mais le doux ciel d’une nuit d’été Bénit le sommeil de la cité ;

Au sort, va, n’en gardons pas rancune! (J. Moréas. «Passe-tempsy).

Haseznemo psi iHIINX 1HAMBIyaIbHO-aBTOPCHKUX 3HAYEHb CUMBOJLY Hid, SIKi aKTyalli3yloTh y moe3ii ¢ppaHiy3pkux noetis XI1X
crouiTTs. Tak, Ielf CHMBOJI 3yCTpidaeThes SIK MO3HAYCHHS JIFOOOBHUX NpUrox: La nuit a la douceur des amours qui commencent,
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L air est rempli de songes et de métamorphoses (R. de Gourmont. «Le soir»); La magie de ta nuit brune et pdle qui demeure / hors
mes mains et ma voix et le levier de mes fois (G. Kahn. «Ta tristesse inconue»); La nuit est formidable et triste a tout jamais, Un
souvenir qui hante emplit ['ombre déserte (F. Griffin. «Dormir et rire d’aise...»); Je suis cet homme. Hélas! de la nuit désireuse, /
J'ai beau tirer le cable a sonner I’ldéal, / De froids péchés s’ ébat un plumage féal (S. Mallarmé. «Le sonneur»).

Takox CHUMBOJI Hiy BUKOPHUCTOBYETHCS Y 3HAUCHHI TIEPETBOPCHHS Ta MeTaMop(o3: L ‘aurore est pdle encor d’avoir été la Nuit /
Et des mufles crispés ont mordu I’herbe grasse / En leurs criniéeres ou de I’or s effile et luit (H. de Régnier. «Le luxe parera...»); Et
portant tour a tour, de |’aurore aux nuits lentes, / Des amphores d’onyx, des miroirs et des lampes! ; Les Fontaines étaient sonores
/ En les bois de Lune et de Nuit ; / Cristal ou se mire et s’isole / Quelque astre qui du ciel a fui... (H. de Régnier. «La vigile des
grévesy) [4].

Kpim Toro, cuMBoI Hiu criocTepiraeMo B 3HaYCHHI IPUTYIKY: Mon dme vide. Ou fuir? Et quelle nuit hagarde / Jeter, lambeaux,
Jeter sur ce mépris navrant? (S. Mallarmé. «L’Azur»); Mon coeur qui dans les nuits parfois cherche a s’entendre / Ou de quel
dernier mot t'appeler le plus tendre / S exalte en celui rien que chuchoté de soeur (S. Mallarmé. «O si chére...») [4].

3rafaHuii CHMBOJI BUKOPUCTOBYETHCS TAKOXK JJIS 3MaIFOBaHHs caMoTHOCTI: O nuits! ni la clarté déserte de ma lampe / Sur le
vide papier que la blancheur défend (S. Mallarmé. «Brise marine»); Le sépulcre solide ou git tout ce qui nuit, / Et [’avare silence et
la massive nuit. (S. Mallarmé. «Toast funébre»); Qui criait monotonement / Sans que la barre ne varie / Un inutile gisement / Nuit,
désespoir et pierrerie (S. Mallarmé. «<Hommage») [4].

Otxe, CMMBOJIM yacy y (paHiy3bkiit moesii XIX cTomiTTs peanizyroThCs uepe3 HU3Ky MOBHHX IPHHOMIB, 30KpeMa depe3 CHH-
TaKCHYHI 3BOPOTH (TaKTHKA HAHU3YBaHHS CIITETIB), 0COOIMBOCTI 3By4JaHHS (aCOHAHCH, ajiTepanii, Bepiiop), 3acobu obpa3HOCTi
(metadopu, nepconidikamii, rinepdonn, NOpiBHAHHSA) Ta Tpadivai 3aco0M (HaMMCAaHHA KIIOYOBUX CIIIB 3 BEIMKOI JITEpH, 3MiHA
mpudTy). Opaniry3pKi MOeTHYHI TEKCTH HaOyBaIOTh OCOOIMBOTO MIApMy caMe 3aBJSIKH BXKUBAHHIO I[IKaBUX CHMBOJIIB Ta 00pas3iB,
cepejl SIKUX 1 CUMBOIIH 4acy.
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MEXAHI3M NPOIATYBAHHSA TEHJIEPHOI IIEOJIOTTI Y CYYACHUX AHIJIOMOBHUX
KIHOYUX KYPHAJIAX (HA MATEPIAJIAX «KYPHAJIY COSMOPOLITAN)

Y ecmammi ananizyromocs mosHi ocobausocmi cyuachoz2o anenomosHo2o sicinovoeo xcypuary Cosmopolitan. [ocnioxcy-
H0MbCsl MOBHI 3acobu, sKi 6epyms yuacme y peanizayii cmpamezii — « CUHMEeMUYHA NePCOHANI3AYIsLy, 8ANCIUBOL s hopmy-
BAHHS 2eHOEPHOT MOOe CYYACHOT HCIHKUL.

Knrouosi cnosa: scinouutl scypHan, eenoep, CUHMemuyHa nepcoHanizayis, pO3MOGHA MOBA, CIUNICMUYHI pizypu.

B cmamve ananusupyromes A3vlkogbie 0COOEHHOCMU CO8PeMeHH020 JceHckozo dcypruana Cosmopolitan. Hccnedyrom-
51 A3bIKOGbIE CPeICMEa, YUaAcCmeyoujue 6 peaiu3ayuy Cmpameull «CUHMemMu4ecKas NepCoHAIU3AYURY, CYuWecmeeHHO O
opmuposanus cendepHoll MOOeU COBPEMEHHOU HCEHUJUHDI.

Knrouesvie cnosa: dicencruii Jcypran, 2enoep, CUHMEMUYecka nepcoHaIu3aylis, Pase080pHas petb, CIMUNUCTIUYECKUe

ueypul.

The article analyses linguistic features of modern English women’s magazine Cosmopolitan. The attention is drawn to
linguistic devices by means of which the strategy of synthetic personalization is realized, essential for the construction of
gender model of modern women.

Key words: women’s magazine, gender, synthetic personalization, informal language, stylistic figures.

CyuacHa JHTBiCTHYHA HayKa XapaKTePHU3y€eThCs MOCHICHUM IHTEPECOM JI0 BUBUCHHS MOBH SIK aHTPOIIOLICHTPHYHO OPi€HTOBA-
HOTO MOBHOTO (peHOMEeHa. B 1ieHTpi yBaru gociiJHUKIB € JTr0uHa, 11 poib B opraHizamii Ta BUKOPUCTAHHI MOBH SIK 3aC00Y CITIJIKY-
BaHHs1. HeBi’€éMHOI YaCTHHOIO aHTPOMOLEHTPUYHOI apaJUrMU MOBO3HABCTBA € T'€HJIEPHA JIIHIBICTHKA — HAYKOBHH HAIPIMOK
BUBUCHHSI B3a€MOJIiT MOBH Ta reHepy. JIIHIBiCTIB 1iKaBUTh MUTAHHS BiJOOPaKEHHs FeHAEpY Y MOBI Ta HOro KOHCTPYIOBaHHS Y
MpoIieci KOMYHIKATHBHOT B3a€MO/IIT JIFO/ICH Y CyCHiJIbCTBI (MB., HAIPUKIAL, [2, 3,4; 5,9, 10]). 3 orssiny Ha 11e, aKTyaIbHUM BHJIa-
€TBCS JOCIIHDKEHHS MOBHOI PENpe3eHTallil TeHIepy Ha CTOPiHKaX Cy4acHUX aHTJIIOMOBHHX JKIHOYHX JKypHaTiB. XKiHOUi KypHAIH
SIK 3aCO0M MacOBOi KOMYHIKaI[il € HEBiJl’€MHOIO YaCTHHOIO XHUTTS Cy4acHHX JKIHOK, IO MiATBEP/UKYE iXHiil BUCOKHMI THpax Ta
po3mairtTst Ha pUHKY cy4acHnX 3MI, a oTke, MalOTh 3HAUYHMI BIUTUB Ha CYy4aCHUX JKIHOK, IXHIM CBITOIJIS], CMAKH, IIEPEKOHAHHS.

MeTo10 CTATTi € JOCTIAUTH MOBHI OCOOJMBOCTI Cy4acHOTO aHTIIOMOBHOTO XiHOUYOro ypHary Cosmopolitan, siki 6epyTb
y4acTh y KOHCTPYIOBaHHI I'eHJICPHOT MO/ Cy4acHOi xiHKH. JJaHui XypHaI BUPI3HA€ETHCS 3-IIOMDK IHIINX MOIYJISPHUX JKIHOYHX
BHJIaHb HE JIMIIE BUCOKUM THPAXKEM, a if MDKHAPOIHUM CTaTyCcoM (BHXOIUTH PYKOM y 58 kpaiHax CBITY) Ta IIMPOKOIO HITEOBOIO
ayJUTOPIEI0 — XKIHKH BiKOM Bif 18 10 45 (TOOTO comianbHO aKTUBHI )KiHKH, 3ai{HATI Kap €pOr0, 0COOUCTHM KHUTTAM Ta BHXOBAHHSAM
nireit) [8]. Ockinbku Oyab-sixuii 3MI BioOpaskae MOBY CBO€ET ayMTOpii, TO MOBY 0OpaHOTO HAMHU BHIAHHS PO3IJISIIAEMO SIK Me-
Jlia- Ta TeHIepHO-00yMOBIIEHY peali3alilo MOBH, SIKOIO PO3MOBIISIE CEPEIHHOCTATUCTHYHA COIiabHO-aKTHBHA JKIHKA Cy4acHOTO
AHTJIOMOBHOTO CYCIILIBCTBA.

Jlnst movaTKy 3yNMHUMOCS! Ha TPAaKTyBaHHI KaTeropil «renjep» y cydacHiid jinrsictuni. ConianbHa npupoja reHiepy Biji-
pi3Hsie iforo Bix crati sSIK 010JIOTIYHOI KaTeropii, ska IPYHTY€ETHCS Ha CYKYITHOCTI aHATOMO-(i310JIOTYHIX 0COOJIMBOCTEH TIOEH.
BinMiHHICTS MK MOHATTAMH «TE€HAEP» Ta «CTAaTh» Harojocwuia y cBiii uac Cimona ae boyBap: kpumaTiM cTaB ii BUCIIB, IO KiH-
KaMH1 He HapOJDKYIOTBCS, a CTAIOTh: Y IpolLieci coiaizanii JrojuHa (OPMYETHCS SIK THIT OCOOMCTOCTI, SIKM B JAHOMY CYCITUIBCTBI
1 KyJIbTypl BU3HAUAETHCS SIK «IOJIOBIK» UM «OKIHKa» [0, ¢. 214]. Bign3epkanroroun nporec Ta pe3yibTar IiUIalITyBaHHs 0COOUC-
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