
Микола БЕНДЮК 

Розвиток золотарства з XVII ст. на прикладi 
окладу iкони «Богородиця Одигiтрiя» 

з Межирiцького монастиря 

Золотарство е одним з найдавнiших видiв художньо"i дiяльностi. 
Виникнувши на базi давньоруського ювелiрного виробництва, а згодом 
вiдчувши вплив европейських стилiв, якi до нас доходили в 
основному через спiлкування з польськими, чеськими, угорськими 
та iншими майстрами, укра"iнськi золотарi поеднували мiсцевi традицi"i 
та досягнення европейцiв. Навiть якщо рiч робив золотар iншо"i 
нацiональностi, то вiн не мiг не враховувати смакiв замовника, яким 
був, очевидно, укра"iнець. Прослiдкувати розвиток ювелiрного 
мистецтва спробуемо на основi окладу iкони Межирiцько"i Богородицi. 

За легендою вона вважаеться родовою iконою князiв Острозьких 
i належить до першат третини XVI ст1• Уже в той час iснувала традицiя 
на найбiльш шанованi iкони накладати ризи з кольорових та 
дорогоцiнних металiв. Цю думку пiдтверджуе заповiт князя lллi 
Острозького вiд 16 серпня 1539 року, в якому вiн передав два срiбнi 
панцирi на оздоблення, крiм намiсних iкон Богородицi та Богоявлення 
в iконостасi острозько"i замково"i церкви, ще й iкони архангела Миха"iла 
в тому ж храмi i, якщо вистачить, друго"i йога iкони в Межирiчi2• 

Чи потрапило срiбло з вiйськових лат на ризу дано"i iкони, 
достеменно невiдомо. Але iнша вiдома нам дата - 31 сiчня 16 13  рiк, 
коли львiвський золотар Францiшек Клюбчич уклав контракт на 
виготовлення для костелу в Межирiчi срiбного вiвтаря з центральним 
образом Богородицi за наданою йому моделлю, можна вiднести до 
срiбних пластин, якими обкованi поля iкони.  На пластинах 
викарбувано орнамент з мотивами фантастичних тварин (змi"iв) та 
рослин, якi поеднуються в гармонiйному переплетеннi i виконанi в 
низькому рельефi. Подiбнi елементи можна помiтити при переглядi 
мiнiатюр з рукописiв та книжково"i гравюри XVI - початку XVII ст.ст. 
За контрактом Клюбчич мав виготовити на бiчних крилах вiвтаря 
зображення святих Яна та Катерини, а в завершеннi - lоахима й 
Анни. У цих роботах йому, iмовiрно, допомагав золотар Павла 
Похилий, згадуваний в iнвентарi мiста Острога за 16 16  рiк, який 
ранiше разом з «братiею» виконував на замовлення Януша 
Острозького якiсь золотарськi роботи в межирiцькому Тро"iцькому 
соборi й пiдозрювався у крадiжцi золота3• 

Наступним етапом, який можна прослiдкувати, був 1677 рiк. На 
замовлення монахiв-францисканцiв золотар iз Кракова Ян Узевський 
(Ушевський) виготовив нову ризу для iкони, так як попередня, 
зроблена в Замостi, була невдала i не вiдповiдала розмiрам. lз апису 
вiдомо, що оклад кракiвський був зроблений iз срiбла та, крiм того, 
на всi викарбуванi 32 квiтки було нанесено позолоту. На начильник, 
що був прикрiплений пiд короною Богородицi, вмонтовано два дiаманти, 
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Межир,i ць ка Бо,городи ця. XVI ст, 

Родова iкона ��:нязiв Оегрозьких 
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груди прикрашав великий «turkus», можпиво, турiз-бiрюза, а серце - 
«гранений дiамант»4. Двi частини, якi вiдтворюють мафорiй Богородицi, 
можливо, i були виготовленi Узевським. Цi деталi викарбуванi в 
достатньо високому рельефi з використанням двох кольорiв, срiбла та 
золота, яке нанесене на випуклi частини. Малюнок соковитий, у ньому 
використанi елементи квiток, гран винограду, iрисiв та листя аканту, якi 
виростають з однiе"i гiлки. Потрiбно вiдмiтити високу якiсть виконання 
роботи, проте майстер не зумiв передати в металi складки, якi б показали 
форму тiла, положення рук. Деяка спроба вiдтворити зiгнуту руку 
вiдчуваеться в орнаментованiй смузi, яка пiдкреслюе мафорiй. Ювелiри 
XVIII ст. вже досить добре вмiли передавати драпiрування одягу5. 

В 1779 роцi Папа Римський Бенедикт XIV уповноважив суфрагана 
луцького Франциска Коморницького коронувати Межирiцьку 
Богородицю i прислав для цього золоту (за iншими даними - срiбну з 
позолотою) корону. Обряд коронування був проведений 15 серпня 
1779 року6. Корона, яка й зараз знаходиться на iконi, виконана в стилi 
рококо, можпиво, i е папською. "i"i можна вiднести до друго"i половини 
XVIII ст., а камiння дорогоцiнне, яким зараз прикрашена корона, 
спочатку туди не передбачалося. 

За повiдомленням iз «Волинських епархiальних вiдомостей» за 
1889 рiк, пiсля передачi храму до православно] церкви, росiйська 
iмператриця Марiя Олександрiвна подарувала для iкони цату (шийна 
прикраса) з шiстьма смагардами та ще шiсть смарагдiв на корону7. 

На цатi сто"iть 84 проба, що рiвна сучаснiй 875 та iнiцiали «IC». "l'i 
виготовив придворний ювелiр lван Сазiков - вiдомий майстер, роботи 
якого цiнуються не менше виробiв Карла Фаберже. Цi прикраси i 
зараз знаходяться на iконi. 

В цей же час було замiнено i середню частину ризи, тому що 
попередня католицька видiляла серце Божо"i Матерi, а звичай 
шанування серця е чужий православнiй традицi"i. За мистецькою 
цiннiстю ця частина окладу дуже поступаеться старiй, хоча виконана 
в срiблi з позолотою, i, швидше за все, мiсцевим майстром. Нiмби з 
сяйвом та корона на lcycoвi теж виготовленi у XIX ст. в однiй iз 
професiйних майстерень. 

Окремо потрiбно згадати вотиви, якi прикрiпленi на зворотнiй сторонi 
iкони. Звичай приносити до чудотворних iкон металевi пластини з 
зображенням того, чага вони просять у Бога, народився в 
середньовiчнiй Захiднiй €вропi i вже пiзнiше, в XVII-XVIII ст.ст., набув 
поширення спочатку в Захiднiй,  а згодом був запозичений 
Центральною й Лiвобережною Укра"iною. 

На дошцi з Межирiча знаходиться бiльше 60-ти вотумiв, 
виготовлених у формi невеликих прямокутних табличок iз срiбла або 
посрiблено"i латунi. На них викарбувано та вигравiрувано зображення 
святих (Антонiй, Богородиця з немовлям, Трiйця), а такожхворих частин 
тiла (серця, голови, очей, рук, нiг тоща). Так, дуже цiкавий вотум iз 
зображенням табуна коней, якi мчать, утворюючи чудовий динамiчний 
ритм, наче хвилi, якi заповнюють всю поверхню. Ця пам'ятка пов'язана 
з мором худоби, який стався наприкiнцi XV I I I  ст. 
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Цiкавi також таблички iз зображенням озброених шаблями козакiв 
в молитовних позах. Стрижки в обох «пiд макiтру», одягненi в кунтушi, 
один iз них мае довгi вуса. Обидва вотуми вiдносяться до XVIII ст., 
але рiзняться за якiстю технiчного та художнього виконання. Накладка 
з вусатим казаком е справжнiм твором ювелiрного мистецтва, що 
вражае нас безпосереднiстю, довершенiстю художнiх форм. Виконана 
у бароковому стилi в однiй iз професiйних майстерень Острога, з дуже 
гарною карбованою рамою, яка складаеться iз переплетеного 
рослинного орнаменту та самого гравiйованого сюжету. Дуже схоже 
обрамлення в надтрунному портретi Яна Ротарiя 1708 року, який 
знаходиться в острозькому музе"i. 

Якщо попереднiй вотум включае рiзнi технiки, то другий, з безвусим 
казаком, тiльки гравiйований, хоча й примiтивно, проте дуже виразно. 

Гарно виконана накладка в високому рельефi, де зображено 
Богородицю з немовлям у повний зрiст, з архiтектурними спорудами 
та криницею на дальному планi. Схожа гравюра використовувалась 
в другiй половинi XVIII ст. в друкарнi Киево-Печерського монастиря. 

До XIX ст. вiдносяться таблички iз зображеннями мiщан у свитах, 
а жiнка ще й у головному уборi з пiр'"iнами. Вотуми мають дуже 
широкий змiст, який охоплюе подп не тiльки особистого, але й 
суспiльного життя, вiдбивае елементи побуту, зразки одягу. Звiдси й 
цiннiсть вотумiв як пам'яток мистецтва та icтopi"i. 

Розглядаючи дану тему, не можна не згадати двi копП з 
Межирiцько"i Богородицi ОдигiтрП, виконанi у XVIII ст. Одна з них 
знаходиться у тому ж монастирi i написана на полотнi в 1777 роцi 
художником Яном Мокренським з Острога. Шати для цie"i iкони 
виготовленi в класично-еклектичному стилi на початку XIX ст. з 
посрiблено"i латунi. 

Набагато цiкавiша довiльна копiя, яка, можна сказати, виконана за 
мотивами Одигiтрi"i з села Межирiч i знаходиться у фондах iсторико­ 
культурного заповiдника. lкона друго"i половини XVIII ст., написана в 
Острозькiй iконописнiй майстернi, повнiстю вiдiйшла вiд вiзантiйсько"i 
площинностi взiрця. Тут ми бачимо характернi об'емнi риси та деталi, 
якi властивi даному регiону: стрiльчатi брови, повнi губи, лагiдний 
вираз обличчя. На цей образ накладено шати, якi мають викарбуваний 
напис «справлена шата ця благословенням пречесного отця Василiя 
Голiковського протопресвiтера острозького пресвiтера церкви 
Святоп'ятницько"i стараннями братства тie"i ж церкви за старшого брата 
Григорiя Ковальський ключник року божого 1774 мае в собi срiбла 
гривен 16 лотiв 4 коштуе XXII». 

Орнаментацiя ризи виконана з використанням рокайль, що було 
характерно для укра"iнського мистецтва даного перiоду, хоча сама 
постать е статичною. Вiдносно оригiналу - сувiй, який тримае lcyc, 
замiнено книгою. 

Внаслiдок складно"i iсторично"i долi, пов'язано"i з «Богородицею 
Одигiтрiею», серед майстрiв-золотарiв, якi брали участь в оковуваннi 
iкони, було багато iноземцiв, якi вносили сво] художнi смаки. Спiльна 
праця з iноземцями сприяла збагаченню досвiду й удосконалення 
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майстерностi укра'iнських золотарiв. Але не iноземцi визначали 
художнiй процес в укра"iнському золотарствi. Творчiсть вiтчизняних 
митцiв мала глибоко нацiональний характер, вона розвивалася 
самобутнiм шляхом, сво"iм корiнням була пов'язана з народним 
мистецтвом. 

Оскiльки золотарство набуло значного поширення серед рiзних 
верств населення,  воно в iд iграло велику роль у розвитку 
укра'iнсько"i культури, у формуваннi естетичних смакiв народу. 
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