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Квасюк Лариса

КАНОНІЧНІ ТА АПОКРИФІЧНІ ЄВАНГЕЛІЯ 
В ПАМ’ЯТКАХ ІКОНОГРАФІЇ ОСТРОЗЬКОГО 

КРАЄЗНАВЧОГО МУЗЕЮ

Іконопис та духовна література упродовж багатьох століть знаходять­
ся в безперервному зв’язку і впливають один на одного постійно. В їх 
основі лежить один і той же зміст, даний Святим Письмом. Одна форма 
підкріплює іншу, популяризує її, сприяє її загальному розвиткові у смислі 
кращого вираження ідеї, - вважали візантійські отці церкви. Тому близьке 
знайомство з пам’ятниками одного роду необхідне для повного розуміння 
іншого; і не можна займатися іконографією, не звертаючись до пам’яток 
літератури, з іншої сторони її хід і дії, згідно з постановами VII Вселенсь­
кого собору у Візантії, не можуть стати загальнозрозумілими і конкрет­
ними, якщо їх не ілюструвати іконописом.

Християнський іконопис черпає свій зміст у духовній літературі. У цій 
статті робиться спроба проаналізувати, якими саме моментами з ка­
нонічних та апокрифічних Євангелій, в якій формі і в якій мірі корис­
тується християнське мистецтво (на матеріалах збірки празникових ікон 
Острозького краєзнавчого музею).

Оскільки від Різдва Христа вийшли всі свята, то і своє дослідження 
ми почнемо з ікони, що розповідає про цю подію - “Поклоніння волхвів” 
(XVII ст.) з Острозького Богоявленського собору.

Про обставини народження немовляти із Назарету у Віфлеємі Іудейсь­
кому ми дізнаємося у Євангелії від Луки (II; 1-7), де розповідається про 
дитинство Христа та його Матері.

Та в цьому випадку сюжет та сам спосіб його трактування художни­
ком переймаються з Євангелії через посередництво богослужіння: в над­
вечір’я свята читається текст від Матвія (І; 18-25), а після Різдвяної Літургії 
Євангеліє від Матвія (II; 1-12).

Крім Євангельського канону ікона використовує і апокрифічні подро­
биці: це розповідь про магів, якими ніби-то були царі східні: Мельхіор, 
Гаспар, Вальтасар, а також саме зображення поклоніння волхвів, яке в 
найдавніших варіантах не поєднувалося з Різдвом Христовим, а представ­
ляло окремий сюжет.
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Ікона Богоявлення (Хрещення) кінця ХУІІ-ХУІІІ століть показує в 
центрі Христа у хвилях Йордану, праворуч від якого Іван Предтеча, ліво­
руч - група ангелів, що тримає наготові одяг та рушники. Над Ним - сфе­
ра, що символізує таємничість Бога - Отця і голуб - символ Святого Духа.

Євангеліст Матвій каже, що спаситель прийшов на Йордан до Івана, 
вимагав від нього хрещення. Іван спочатку стримував його, а потім хрес­
тив. І хрестившись, Ісус вийшов з води, і відкрились йому небеса, і поба­
чив Духа Божого, який сходив як голуб і спустився на нього. І це голос з 
неба, що казав: це син мій улюблений. (Матв.ІІІ;13-17), (МаркаІ;9-11), 
(Лук.ІІІ;4). В Євангелії від Івана розповідь про Хрещення опущена.

На святковому богослужінні читається Євангеліє від Матвія (III; 13- 
17), тут даються вказівки художнику на найважливіших осіб подій, за­
гальний характер дій.

Ікона “Стрітення” має своїм євангельським джерелом текст від Луки (ІІ;22- 
40), де мова йде про те, як Марія і Йосип принесли 40-денного Ісуса в Храм, 
при якому жила пророчиця Анна. Вона говорить про незвичайну долю ново­
народженого. У самому храмі їх зустрічає старий Сімеон, який знає, що не 
помре, аж поки не побачить і не прийме на руки народженого на землі Спаси- 
теля світу. На зміну старому приходить новий. І цьому новому - такий закон 
життя - доведеться вкорінитися у світі лише через жертву. Юного чекає хрес­
на мука. І все це має здійснитися, бо необхідне для людей, для світу.

Ікона “Благовіщення” (XV ст.) має свою істинну та тверду основу в 
канонічному Євангелії від Луки (І;26-38), яке використовується і під час 
служби. Тим не менше і апокрифічні перекази не залишились безслідни­
ми в історії цього мистецтва. Згідно з Першоєвангелієм Якова, Богоро­
диці було два благовістя, за Євангелією ж псевдо - Матвія було ще й третє 
передвістя. Є всі підстави вважати, що основою укладення названих вище 
переказів був подив, виражений Богородицею з приводу архангельського 
благовістя в канонічних Євангеліях. В апокрифах ці факти, головним чи­
ном, спрямовуються до того, щоб показати, що Христос є син Божий, а не 
син Йосифа, і що народився він поза усякими людськими законами.

Ікона “Вхід Господа в Єрусалим” (ХУІІ-ХУІІІ ст.) виявляє стійкість у 
своїх іконографічних формах: Ісус Христос у супроводі апостолів, а перед 
ними група людей і місто Єрусалим. Цю подію описують Євангелії від 
Матвія (XXI; 1-9), Марка (XI; 1-10), Луки (ХІХ;29-38), Івана (XII; 12-15).

Євангеліє від Марка (XVI; 19), Луки (ХХІУ;51-52) та Дії святих апостолів 
(І;9-11), (ІІ;33) розповідають про подію, що стала головним змістовим цент­
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ром ікони Вознесіння. За літургією Вознесіння читаються два тексти: серед 
них - Дії святих апостолів (І;1-12) та Євангеліє від Луки (ХХІУ;36-53).

Євангельська оповідь Преображення - Євангеліє від Матвія (ХУІ;24- 
28) - визначила основні риси його зображення на іконі. На 6-8 день після 
бесіди з учнями про несення хреста, Спаситель взяв Петра, Якова та Івана, 
вивів їх на високу гору і перевтілився перед ними. Обличчя його засяяло, 
як сонце, одяг зробився білим, як світло. Та от з ’явились Мойсей, Ілля і 
почали вести бесіду з Ісусом Христом. При цьому Петро сказав: Господи, 
добре нам тут бути... Коли він ще говорив, з ’явилася світла хмара, осінила 
їх і чути було голос із хмари: це син мій улюблений, в якому моє благо­
говіння. Його слухайте. І почувши, учні впали на обличчя свої і дуже зля­
калися. Та Ісус торкнувся їх і сказав: встаньте, не бійтесь. І коли сходили 
з гори, Ісус заборонив їм говорити про це, поки син не воскресне із мерт­
вих. (Матв.ХУІ;1-9;Марк;ІХ;2-13;Луки;ІХ;28-36).

Відповідно до цього, Ісус Христос зображається на підвищенні, в біло­
му одязі, з ореолом, що прославляє престол Божий. Слава Спасителя, що 
перевтілився, відображається в променях.

Ікона “Успіння Богоматері” (XVIII ст.) не має прямих текстів в ново­
завітному каноні. Але на літургії Успіння читається Послання Апостола 
Павла до філіпійців (2;5-11). Джерелом для цього зображення стали апо­
крифічні розповіді про смерть Божої Матері Святого Івана Богослова (твір 
невідомого автора кінця III - початку IV століття), а саме такі перекази:

1) Під час поховання один відомий єврей на ім’я Ієфоній направився до 
гробу з метою скинути його на землю разом з тілом блаженної Марії. Але 
ангел Господній невидимо вогняним мечем відняв у нього дві руки, почина­
ючи з плечей, і залишив їх висячими у повітрі. І лише після звернення та 
розкаяння Ієфонія і за проханням Петра, руки, що висіли на гробі Володарки, 
відокремились від нього і приєднались до Ієфонія. Той же передав йому гілку 
пальми, маючи яку, Ієфоній зцілив чимало народу і навернув їх до Господа.

2) Сам Господь з ’явився, взяв душу Богоматері, щоб віднести її в рай.
За апокрифом ідеї ікона “Покрова” (1738).
На основі Євангелія, а саме, Послання до євреїв (IX; 1-7), (ХІ;2-28) та 

апокрифічного переказу - Першоєвангелія від Якова будується ікона “Вве­
дення в храм Пресвятої Богородиці”. Апокриф так описує цю подію: Но­
вонароджену Марію присвячують Господу і з третього року виховують в 
храмі. Коли було їй два роки, Іоаким хотів було відвести її в храм, але 
Анна просила його зачекати з виконанням обіцянки ще на один рік. А коли
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виповнилось три роки, покликав дочок єврейських з речами в руках і пове­
ли юну в церкву. Зустрів її ієрей та благословив. Посадили її на третій схо­
динці вівтарній, і почала перебирати ногами Марія від радості. І пішли батьки 
її і дивувались і прославляли Бога, що не повернулась юна назад. І була 
вона в церкві Господній як голубка, і приймала вона там їжу з рук ангелів. 
Коли ж стала вона нареченою, архієрей, по велінню ангела, скликав усіх 
нежонатих чоловіків і велів кожному принести з собою жезл, на якому Бог 
і відкриє, кому з них взяти за себе Марію. З жезла Йосифа розцвіла лілія, а 
з неї і вилетів голуб... І прийняв Йосиф Марію від церкви Бога і зберіг її.

Апокрифічна розповідь лежить і в основі ікони ‘ ’Воздвиження Хрес­
та” , але відтворюється вона тут переважно не в історичному аспекті, а як 
піднесення чесного Хреста у церкві на свято Воздвиження, за літургією 
якого читається Євангелія від Іоана (ХІХ;6-11,13-20,25-28,30-35).

Не на писання, а на Першоєвангеліє Якова спирається ікона ‘ ’Різдво 
Богоматері” . Та на літургії читається Євангелія від Луки (І;48).

Отже, іконографія стоїть у зв’язку з євангельськими текстами, хоча не 
завжди точно і одноманітно його передає. Дуже часто ступінь користування 
ними визначає відношення до них богослужіння, хоча стверджувати це кате­
горично не можна. Окрім Святого Письма, ще одним джерелом ікони є апо­
крифи як твори благочестивого поетичного чуття і споглядальної творчої 
думки, і вони, як і іконопис, є втіленням споглядального християнського духу.

З и т т а г у
Куа.чуик Ь. Сапопісаі апЛ аросгуркаї рогіз о /  ііге ВіЬІе іп іке 

тазіегріесез о/ісопз о /ік е  Озігок / ’оїк тизеит
Ісоп-раіпііп§ апсі засгесі іііегаіиге аге іЬе і \уо агіз, 

іЬаб ехЬаизі іЬе т а і п  сопзсіоиз ісіеаз ої Ьипіапіїу. Оигіп§ 
сепіигіез іііеу сопіасіесі ипіпїеггиріесііу апсі іпїіиепсесі
еасЬ оіЬег. ТЬеу аге )изі сііїїегепі їоппз ої сгеаііуе \уогк 
\уііЬ іЬе з а т е  іп іЬе Ьазіз. Іп іЬе агіісіе іЬе аиїїюг \уапїз 
іо зЬо\у іпїіиепсе ої сапопісаі апсі аросгуркаї рагіз ої 
ВіЬІе оп іЬе ісоп-раіпїіп^, изіп§ ісопз ої їЬе ОзігоЬ т и з е и т .

І ї ’з зігеззесі їЬаї ісоп їо 11о\уз їЬе ЬіЬІісаІ іехіз, Ьиї
сІоезп’і аі\уауз гергосіисе іі шііЬ їЬе з а т е  ассигасу апсі
уагіеіу, і. е. іі Ьаз а Ьізіогісаі сЬагасіег.

ТЬе аиіЬог Ьаз с о т е  їо їЬе сопсіизіоп іЬаі аросгурЬ апсі 
ісоп сіізріау роеіісаі зепзаііоп апсі со п іетр іа і іу е  сгеаііуе
і Ь о и § Ь і .


