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TWORCZOSC SARY KANE JAKO PRZYKLAD
KONFLIKTU TOZSAMOSCI WE
WSPOLCZESNYM TEATRZE
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Bielska K. Sarah Kane’s work as an example of identity
conflict in conteporary theater

Sarah Kane shook the English theater in the nineties and
international level at the beginning of the twenty-first century.
During the short period of her work wrote six plays, which, like
the work of Samuel Beckett, set new trends in contemporary
drama. This paper presents not only the figure of the author,
but also a symbol of versatility included in her work. An article
presents the development of all Kane'’s plays in the original and
their specific theatrical realization.
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Ha npomaxceHnuu KOpoOmKo20 Nepuoda cgoe2o meopyecmed
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npucymemayem @ ee pabomax.llenocmuocms codepicum aua-
U3 gcex npousgedenuil Keiin ¢ opusunane, a maxce cneyugu-
KY MeampanbHuIX NOCHAHOBOK.

Knrouesvie cnosa: Capa Keiin, cogpemennuiii meamp, opa-
Mamypeus, XyO0orCecmeeHHasd UOSHMUYHOCH, 6PYMATbHOCHb
8 UCCKYCmge U meampe.

Sara Kane pojawia si¢ w polskim dyskursie publicznym najczgs-
ciej przy okazji realizacji jednej z jej sztuk lub szeregu czastkowych
zapozyczen dramaturgicznych. W 2001 roku «Oczyszczonych» wy-
rezyserowal Krzysztof Warlikowski — koprodukcja warszawskiego
Teatru Rozmaitosci 1 wroctawskiego Teatru Wspolczesnego. W 2002
roku w koprodukcji Teatru Polskiego w Poznaniu 1 Teatru Rozmai-
tosci w Warszawie wystawiono «Psychosis 4:48» w rezyserii Grze-
gorza Jarzyny z Magdalena Cielecka, ktora za swoja role zdobyla
nagrode na Festiwalu w Edynburgu. «Milo$¢ Fedry» doceniono i
ukazano w Teatrze Polonia w 2007 roku. «baknaé» zostalo wysta-
wione w 2009 roku w Teatrze Polskim w Bydgoszczy w rezyserii Lu-
kasza Chotkowskiego. Jako performer, dramaturg i rezyser holduje w
swojej pracy idei eksperymentu symbolicznego, sztuce brutalizmu i
turpizmu co mozna wytuskac¢ majac styczno$¢ z jego tworczoscig. O
Sarze Kane, a takze Elfriede Jelinek! — innej réwnie naturalistycznej
artystce — pisal w Dialogu® i Pograniczach®. W 2009 roku Teatr Kon-
sekwentny w Warszawie wystawia «Zbombardowanych» w rezyserii
1 dramaturgii Marka Kality. Wszystkie sztuki Sary Kane zawitaly na
deskach polskich teatrow.

! Elfriede Jelinek — ur. w 1946r. Austriacka pisarka i feministka, lau-
reatka nagrody Nobla w 2004r. W swoich dzielach podejmuje tematy
kontrowersyjne, gléwnie demaskujace absurdalno$¢ obyczajowosci i
stereotypdw spolecznych, (zrédlo : www.wikipedia.pl).

2 Dialog — czasopismo literacko — artystyczne wydawane w Warszawie
od 1956r. Tematyka Dialogu jest dramaturgia wspdlczesna : teatralna,
telewizyjna i radiowa, (zrédlo : www.dialog. waw.pl).

* Pogranicza — periodyk kulturalny wydawany w Szczecinie od 1994r.,
(zrédlo : www.pogranicza.pl).
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Dla wigkszosci teatralnych widzow osoba autora sztuki jest
efemeryczna i1 niedostgpna, lub oddajaca bezkrytycznie calos¢ pra-
cy rezyserowi. Mozemy doswiadcza¢ «Zbombardowanych» lub
«QOczyszczonych» w naszych rodzimych polskojezycznych produk-
cjach. Nickoniecznie jednak jest nam znane dlaczego pod opisem
spektaklu widzimy ostrzezenia o bulwersujacej tresci 1 niecenzural-
nych stowach. Opowiadac¢ o tym i1 odpowiada¢ dlaczego, maja dzis
mozliwos¢ artysci 1 krytycy, poniewaz Kane popehita samobojstwo
w 1999 roku. Wspdlpracownicy artystki z Royal Court Theatre wspo-
minaja ja jako bardzo spokojna, pograzong w swiecie swoich mysli,
nierzadko przygngbiong. Z kolei ojciec zwykle wspomina, ze byla
energiczna, kochajaca 1 wrazliwa. Nie mozna bylo odmdwic jej wy-
sokiej inteligencji 1 wiedzy z zakresu literatury. Jej ulubionym zespo-
fem byl Joy Divison', cenita Becketta® 1 Sylvig Plath®.* Zmagajaca si¢
przez ostatnie kilka lat — jak twierdzg bliscy, lub przez cale zycie — o
czym mowi jej tworczose. «Moja sztuka jest tylko cieniem rzeczywi-
stosci, ktora jest znacznie trudniejsza do zniesienia. Latwiej oburzac
si¢ na jej reprezentacje w teatrze niz na rzeczywistosc, bo latwiej jest
zrobi¢ co$ ze sztuka: zakazaé, ocenzurowac, zabra¢ teatrowi dota-
cje. Ale co mozna zrobi¢ z ta kobieta powieszona w lesie. Zabrac jej
subwencje?*» —mowila Sara Kane. Na poczatku bardzo krytykowana
1 niezrozumiana wsrdd innych tworcow. Po $mierci stawiana obok
najwickszych artystow teatralnych XX wieku — Samuela Becketta,

! Joy Division — brytyjski zespdt rockowy nowe;j fali, zalozony w 1976r.
Twdrczo$¢ zespolu jest uznawana za posgpng i depresyjng. Frontman,
teksciarz i wokalista grupy cierpial na epilepsj¢, zmart Smiercig samobdjcza
w 1980r., (zrédlo : www.wikipedia.pl).

> Samuel Beckett — (1906 — 1989) irlandzki dramaturg i prozaik,
wspoltworca teatru absurdu. Tematyka jego dziet oscylowala wokol
skrajnie pesymistycznej wizji $wiata i bezsensu egzystencji czlowieka.
Laureat Nobla z 1969r. Tworzyl w jezyku angielskim i francuskim. Byl
sekretarzem Jamesa Joyce’a, (zrddlo : «Kto jest kim w XX wicku»).

3 Sylvia Plath — (1932 — 1963) amerykarniska poetka, pisarka i eseistka,
przedstawicielka nurtu poezji konfesyjnej, czolowa postac literatury
lat pig¢dziesigtych i sze$¢dziesigtych. Zmarla $miercig samobdjcza. Na
podstawie jej biografii zrealizowano film pt. Sylvia.,(Zrédlo : «Kto jest kim
w XX wiekuy).

4 http://savagesaints.blogspot.com/2011/06/sarah-kane-1971-1999.
html (dostep : 02.12.2012r.).

5 http://independent. pl/n/8468 (dostep : 02.12.2012r.).
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Harolda Pintera' i Edwarda Bonda?. Nierzadko krytykowana, w swo-
jej czteroletniej tworczosci starala si¢ zawrze¢ caly przekaz odrazy
dla wspolczesnego swiata. W kazdym jej dziele odnajdziemy prag-
nienie wolnosci 1 mito$¢ ale tez hipokryzjg 1 konsumpcjonizm. A to
w scenach samobojstwa, gwaltu, samozniszczenia, Igku 1 dezorienta-
cji, ktdre czgsto przerazaja zgromadzonych na spektaklu widzow. [ w
tym tkwi zagrozenie. Zagrozenie skrajnych emocji, tematdw spolecz-
nego, religijnego, politycznego tabu, zagrozenie przemyslen, pytan i
odpowiedzi. Niemniej Sara Kane nie daje jednoznacznych odpowie-
dzi, jesli daje je w ogole.

«Zbombardowani»

Trzy postacie — dwoch mgzezyzn 1 kobieta, hotelowy pokdj. Kilka
gwaltownych scen brutalnej seksualnosci, dialogi, ktore na pozér nie
maja zadnego sensu. Kilka krotkich historii o morderstwach, gwal-
tach 1 nienawis$¢. Kane zawsze pokazuje, ze najwigksza przyjemnosé
z zadawania bolu pojawia si¢ w chwili gdy ofiara jest niewinna. W
«Zbombardowanych» pojawia si¢ wigc kilka bolesnych historii, z
mala réznicg. lan — bohater w sztuce, jest mgzczyzng i pada ofiara
gwaltu popelnionego przez innego mezezyzng. Jedyna, wystepujaca
w sztuce kobieta znika, by po wszystkim pojawic¢ si¢ z placzacym
niemowlgciem, ktore po krotkim czasie umiera z glodu. W ostatnich
scenach wszyscy sa glodni. Z niewiadomego powodu wlasciwie, a
moze dlatego, ze zolierz — gwalciciel zjadl wszystko. lan zjadl mar-
twe niemowlg, a zolnierz popehil samobojstwo. Zastrzelil si¢ bronia,
ktora lan weiaz grozit Kate, gdy ta nie chciala z nim. Wszystko tu jest
zagmatwane i okrutne. Po co w ogole pisac takie rzeczy, po co wysta-
wiac takie sztuki, kto jest ich widzem? Okrucienstwo 1 odrgtwienie
spoleczne, ktdre zawsze idg w parze jak niewiedza i nienawis¢. Takich
par jest znacznie wigcej : strach 1 niechec, cickawosc¢ 1 wstyd, pozada-
nie 1 przemoc, rozpacz i gniew 1 wiele innych. Takie pary odgrywa-

' Harold Pinter — (1930 — 2008) angielski dramaturg, pisarz, scenarzysta,
rezyser teatralny. Laureat nagrody Nobla w 2005r. Czolowy przedstawiciel
teatru absurdu, twoérca tzw. komedii zagrozenia obnazajacej pozorno$¢
ludzkiej komunikacji i bezradnos¢ czlowieka wobec calego swiata.,(zrédlo
: «Kto jest kim w XX wicku»).

2 Edward Bond — (ur. 1934r.) angielski dramaturg opisujacy w swoich
dzielach problemy funkcjonowania mechanizméw obyczajowych we
wspolczesnych spoleczenistwach, (zrédlo : www.wikipedia.pl).
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Ja znaczaca role w rozwoju i chorobie wspdlczesnych spoleczenstw.
Poziom okrucienstwa w «Zbombardowanych» jest nader wysoki,
impulsem do napisania tej sztuki byl reportaz telewizyjny opisujacy
wojng w Bosni. Wszystkie zawarte opisy zbrodni sa wykladnikiem
zbrodni wojennej, ale nie tylko. Bo przeciez morderstwa, gwalty i
inne formy sadyzmu zdarzaja si¢ w kazdym panstwie, wiosce, mie-
scie takze w czasie pokoju, stabilizacji 1 dobrobytu ekonomicznego.
I wcale nieprawda, ze concordia civium murus urbium. Artystka nie
szczedzi upokorzen swoim postaciom, ale tez 1 widzom, ktorzy po-
dobnie jak jej bohaterowie moga by¢ oprawcami i ofiarami. Artystka
kladzie nacisk na akty brutalizmu niemal w kazdym szczegble, tym
samym dotykajac nim kazdej sfery zycia czlowicka : seksualnos¢, mi-
los¢, przyjazn, glod, wojna, stagnacja, komunikacja, $mier¢. Niemal
w kazdej plaszczyzZnie ludzkiej egzystencji ujawnia si¢ znicksztalce-
nie. W dialogu zaobserwujemy splaszczenie komunikatow, ale tylko
pozornie, bo pod réwnowaznikami zdan cz¢sto kryja si¢ symboliczne
przekazy. Czy mozliwa jest wlasciwa interpretacja sztuk Kane? Kto
lub co moze by¢ ku temu kierunkowskazem? Najczesciej krytycy tea-
tralni 1 publicys$ci. Niemniej ich recenzje nie zawsze sa sprawiedliwe.
Tak bylo tez w przypadku kariery Sary Kane, czy nawet samego Sa-
muela Becketta, ktorego pierwsza ksiazka zostala odrzucona w ponad
czterdziestu wydawnictwach. Fala krytyki artystycznej zazwyczaj
jest dos¢ skondensowana. «W dziedzinie teatru na strazy przewidy-
walnosci 1 funkcjonalnosci konfliktdéw oraz zacieklych sporow stoja
wlasnie krytycy. Na tym polega ich podstawowa funkcja policyjna.
Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, z¢ ich rola w srodowisku polega
czgsto na podtrzymywaniu 1 nieustannym ozywianiu spordéw, ktdre
od dawna nie maja istotnego znaczenia, a ich temperatura wynika
wylacznie z rytualnego podzialu na zwalczajace si¢ obozy, tak Scisle-
g0, ze uniemozliwia to jakakolwick autorefleksj¢ po obu stronach»!.
Te obozy upraszczajac, mozna podzieli¢ na konserwatystdw 1 libera-
Iow. Jedni akceptuja 1 holduja artystycznym eksperymentom, drudzy
s przychyIni raczej prostszej konwencji. Niemnigj ich rola jest ujed-
nolicona. «Dzialalnos$¢ krytyka polega wigc na interpelowaniu twor-
cOw, aby ci dali si¢ wciggna¢ w zdefiniowang juz przestrzen debaty,
zajeli w niej przygotowane dla nich miejsca, a takze pozwolili przy-
pisa¢ si¢ do okreslonych grup i frakcji. Dzigki posrednictwu 1 ocenie

! PMoscicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujacej, Warszawa
2008, s. 216.
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krytyka zostaje zatem ustanowiona réwniez relacja pomigdzy tworca-
mi a widownig. Powstaje pewna hierarchia artystow, ktdra nastgpnic
determinuje przestrzen kontaktu migdzy twoérca a publicznoscig. Ma
to oczywiscie Scisly zwiazek z faktem, ze dzialajacy w przestrzeni
medialnej krytyk jest wciaz do pewnego stopnia prawodawca, zaj-
muje si¢ ukazywaniem, ustanawianiem i podtrzymywaniem hierar-
chii w danej dziedzinie'». Sara Kane w zadnej sposob nie wpisala si¢
w smak krytykow teatralnych. Lata dziewigCdziesiate zreszta, nawet
w Anglii nie sprzyjaly zbytnio libertynizmowi. Takze realizacja jej
sztuk na scenic migdzynarodowe] przynosi rézne efekty. Sa one tez
uzaleznione od samej obyczajowosci 1 tematow tabu w danych kraju.
Mozna wigc przypuszczaé, ze krytycy teatralni w Australii lub Danii
beda bardziej przychylni sztukom Kane anizeli krytyce w Polsce lub
Rosji.

«Miloé¢ Fedry»

Fedra, tytulowa bohaterka dramatu «Milos¢ Fedry» rozpala w so-
biec milos¢ do swojego pasierba — Hipolita. Dochodzi do kontaktu
seksualnego, niemniej Hipolit pogardza Fedra. Tezeusz — maz Fedry
— jest rzecz jasna nieobecny, a po kraju kraza nawet pogloski o jego
smierci. Odrzucona przez Hipolita Fedra oskarza go o gwalt, ale w
koncu upokorzona popelnia samobojstwo. Tezeusz wraca rozwscie-
czony, w odwecie za wszystko gwalci 1 zabija corke Fedry Strofe, a
rozwscieczony thum dokonuje linczu na Hipolicie. Duzo zamieszania,
przemocy, aktow seksualnych, znowu jak w «Zbombardowanych» —
gwalt. Sara Kane napisala antyczny dramat na nowo nadajac mu tym
samym wspoélczesnego wydzwigku i nowej symboliki. «Bohaterowie
«Milosci Fedry» Sary Kane poszukuja milosci jak studnia wody czy
jak zapalniczka ognia, ale nic umicja jej odnalez¢. Nie umiemy ko-
chac¢, jestesmy zbyt zapatrzeni w siebie, zyjemy zamknigci w sko-
rupach wlasnego egoizmu. Fedra to bohaterka tragiczna. Kocha Hi-
polita miloscig wielka, bezgraniczna, pelng nadziei i oczekiwania.
Jednak nikt tak naprawdg nie jest wolny. To spoleczenstwo decyduje
za nas, to ono wytwarza normy post¢powania i ogranicza nas. Ro-
dzina krolewska przestanie istnie¢, bo tak chcialo spoleczenstwo®.
W spektaklu znow pojawia si¢ milos¢ jako motyw przewodni, czgsto

! Tbidem, s. 221.

2 http://www.wik.com.pl/teatr_opera/leksykon/?id=10803 (dostep
03.01.2013r).
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jednak ukryty. Ukryty wlasnie pod skorupa wszystkich zbrodni, ktore
czekaja na widza. Zblizenie seksualne zostalo ukazane w sposéb bez-
wzgledny, brutalny 1 nawet stosunek Fedry 1 Hipolita, ktéry nie byl
gwaltem ukazuje ozigblos¢ emocjonalng i element wykorzystania.
Musimy przeciez pamigtac, ze Fedra oddaje si¢ Hipolitowi z nadzie-
Ja. ze ten pokocha ja réwnie gwaltownie i silnie jak ona jego. Nie sta-
Jje si¢ tak, a w zamian za to jest cigg samobdjstw 1 morderstw. Dramat
Kane przybliza nam polska rzeczywistos¢ jak zaden inny. Mowimy
duzo o szacunku, ale boimy si¢ wszystkiego co inne od nas. Ocenia-
my po opakowaniu zamiast szuka¢ prawdy w srodku. «Milos¢ Fedry»
pokazuje, ze przystojny chlopak nie musi by¢ czulym kochankiem, a
moéwiaca pigknie o milosci dziewczyna, uczciwg zong'. Kane najczgs-
ciej znicksztalca relacje pokazujac na przemian istotg wewnetrznego
zla czlowieka 1 zobojgtnienie spoleczne, ktore w pewnym stopniu tez
jest sprawca zbrodni 1 animozji. Otacza swoich bohateréw labiryn-
tem uczu¢, ale labiryntem, z ktdrego tylko pozornic mozna znalez¢
wyjscie. W rzeczywistosci ten labirynt nic ma wyjscia, a frustracja
jaka narasta u bohateréw, doprowadza do okrutnych czynow, ktore
tylko pozornie majg ich uwolni¢. Tak naprawdg zamykaja w jeszcze
wickszej pulapce 1 doprowadzaja do szalenstwa.

«Oczyszczeni»

Szpital psychiatryczny, sala gimnastyczna a moze obdz koncen-
tracyjny? Rzeczywistos¢ jest absurdalna i przerazajaca. Kilka zagu-
bionych bohaterow, prostytucja, homoseksualizm, transseksualnosc.
Szpital daje pozor obozowego 1 lekarz, ktory czerpie sadystyczna
przyjemnos¢ w torturowaniu pacjentéw. Doktor Tinker ze sztuki
«QOczyszczeni» dreczy ich psychicznie 1 fizycznie dotykajac najbar-
dziej bolesnych sfer ich psychiki, odcinajac im czlonki ciala i stosujac
inne formy przemocy. Tekst sztuki pelen jest brutalnosci, wulgarnosci,
alegorii i licznych metafor. Pacjenci zakochuja si¢ w sobie jednoczes-
nie manifestujac swoja samotnosc 1 nietykalnos¢. Wszystko laczy sig
w motywy przewodnie wszystkich dziel Kane : okrucienstwo, znie-
ksztalcone akty seksualne, przemoc, emocjonalne obnazenie czlowie-
ka 1 milos¢. Milos¢, ktora cho¢ dusi 1 maltretuje bohaterow Sary K.,
zawsze w jaki$ sposob zwycigza. Uwaza sig, ze «Oczyszczeni» s naj-
wigkszym sukcesem Krzysztofa Warlikowskiego. Sam jednak rezyser

! Tbidem.
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dosc¢ dlugo glowil si¢ nad istota ukazania scen drastycznych. «Kiedy
przed dwoma sezonami Peter Zadek wystawil w Hamburgu ,Oczysz-
czonych’, po scenie walaly si¢ sztuczne konczyny amputowane przez
Tinkera. — pisal Roman Pawlowski. — Warlikowski calg przemoc za-
pisang w tekscie zmienil w teatralng metafore. (...) Umowna jest sce-
nografia Malgorzaty Szczgs$niak, ktora salg gimnastyczna polaczyla z
wnetrzem szpitala. W tej wyobrazone) rzeczywistosci nic ni¢ zdarza
si¢ naprawdg — aktor, ktoremu amputowano rgce, chowa je za plecami,
inny wiesza si¢, trzymajac si¢ rekami sznura. Uderzeniami w ludzkie
cialo sa uderzenia w bokserski worek. Tak przemoc ze sfery rzeczy-
wistosci przechodzi w sferg psychiki. I staje si¢ jeszcze bardziej nie do
znigsienia, bo to jest przemoc w nas'». Dantejskos¢ scen w spektaklu
jest skondensowana 1 przyttacza widzéw dodatkowo $rodowiskiem,
jakie otacza bohaterow. Dezorientacja rzeczywistosci, ktéra pojawia
si¢ na scenie 1 jest wykladnikiem tekstu, przenika przez niewidzialny
ekran 1 dociera do widzoéw. Komunikuje tym samym pewien rodzaj
swiadomosci kulturowej, ktora dotyczy okreslonych zjawisk porusza-
nych gwaltownic w «Oczyszczonych». «Swiadomos¢ wywiera nie
tylko wlasciwy sobie wplyw na podmiotowos¢ 1 praxis, ale tez po-
sredniczy w przypadku wplywu wywieranego przez inne srodowiska,
podobnie jak w samej dialektyce podmiotéw 1 struktur. Ludzie nie sa
pasywnymi reaktorami, ale wychodza naprzeciw rzeczywistosci z po-
stawg aktywna, nastawieniem antycypujacym. Definiuja, interpretu-
Jja, wybieraja czynniki swoich sytuacji 1 dzialaja na podstawie swoich
wyobrazen i ocen®. To definiowanie wartosci 1 zjawisk przez widzow
czesto zapewne koliduje z praca i formula dzialalnosci krytyka litera-
ckiego, o ktorej wspomniane zostalo nieco wezesniej. Ttem interpreta-
¢ji «Oczyszczonych» moze by¢ manifestacja okrucienstwa w obozach
koncentracyjnych, szpitalach psychiatrycznych czy domach opieki.
Moze to by¢ tez ukazanie niejednolitych 1 niesprawiedliwych wzor-
cow spolecznych oraz cierpienie tych, ktorzy nie poddali si¢ unifikacji.

«Laknaé»

Sarg Kane cytuje si¢ na calym $wiecie, na podstawie jej monologu
milosci napisano wiele sztuk, sam za$ tekst uchodzi za najbardziej
znamienne i szczere wyznanie milosci, jakie pojawilo si¢ na deskach

! http://’www.culture.pl/baza-teatr-pelna-tresc/-/eo_event_asset
publisher/eANS5/content/sarah-kane-oczyszczeni (dostep : 05.01.2013r).
2 P. Sztompka, Socjologia zmian spolecznych, Krakéw 2010, s. 211.
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teatru. «Chcg bawic si¢ z tobg w chowanego 1 pozycza¢ ¢i moje ubra-
nia 1 mowic ci ze podobaja mi si¢ twoje buty 1 siedzie¢ na schodach
kiedy si¢ kapiesz 1 masowac ci kark 1 calowac ci stopy 1 trzymac sig
7 toba za rgce 1 wychodzi¢ na kolacje 1 pozwalac ci jes¢ ze swojego
talerza 1 spotykac si¢ z toba w knajpce U Rudy’ego i rozmawiac jak
mingl ci dzien i przepisywac na maszynie twoje listy 1 przenosic two-
je pudetka i $miac si¢ z twoich obsesji 1 dawac ci tasmy ktérych nie
bedziesz stuchac i ogladac dobre filmy i oglada¢ zle filmy 1 narzekac
na programy radiowe i robi¢ ci zdjgcia kiedy $pisz 1 przynosic ci do
lo7ka kawe 7z bajglami i ciasteczkami i chodzi¢ do Florenta i pi¢ kawe
o polnocy 1 pozwalac ci kras¢ moje papierosy 1 nie znajdowaé zapalek
1 opowiadac ci o programach w telewizji ktore widzialam poprzedniej
nocy 1 bra¢ ci¢ do okulisty i nie $miac si¢ z twoich dowcipdw 1 prag-
na¢ ci¢ rano ale nie budzi¢ ci¢ jeszcze 1 calowac twoje plecy 1 gladzi¢
twoja skore 1 mowic ci jak bardzo kocham twoje wlosy twoje oczy
twoje usta twoja szyje twoje piersi 1 siedzie¢ na schodach palac pa-
pierosy az twoi sasiedzi wrocg do domu 1 siedzie¢ na schodach palac
papicrosy az ty wrocisz do domu i1 smuci¢ si¢ kiedy wracasz p6zno i
dziwic si¢ kiedy wracasz wczesnie(...)'». To wyznanie bezgranicznej
milo$ci napisane przez Sarg w «baknac» rozposciera si¢ na péltorej
strony druku. Opisuje z pozoru prozaiczne czynnosci, zachowania,
obietnice 1 pragnienia. Zwykle ksigzki, kawa, poranek, papierosy,
programy telewizyjne. W «baknacé» Sarah Kane znowu przedstawia
bohatera uniwersalnego, cho¢ niezwyklego. Monologi zastepuja tu
czesto dialogi, co sprawia, ze widz jest jeszcze blizej z bohaterami.
Kane wlasciwie obnaza swoich bohateréw wlasnie poprzez monolo-
gi. Bohaterowie w «b.aknac¢» wymieniajg si¢ monologami, co sprawia
wrazenie strumienia $wiadomosci, jaki si¢ migdzy nimi wytworzyl.
W pewnym momencie mozna by spojrze¢ na nich jak na jeden orga-
nizm podziclony na wspdlegzystujace ze sobg organy. W monologach
pojawia si¢ refleksja nad ludzka egzystencja oraz wspomnienia boha-
teréw?. Slynny monolog milosci w «baknaé» jest rdzeniem calej sztu-
ki. Osadzony zostal w chaotycznych 1 nerwowych dialogach, z kto-
rych wcale nie plyna uczucia inne niz zagubienie, nieche¢, poczucie
pustki 1 odrzucenia. A jednak posrdd tego ciemnego labiryntu, znéw

U http://cytatyiwiersze.blox.pl/2010/12/OCZY SZCZENI-Sarah-Kane-
Monolog-otwierajacy-sztuke.html (dostgp : 05.01.2013r.).

2 http://artpapier.com/?pid=2&cid=4&aid=2485 (dostep
05.01.2013r.).




220 Hayxosi 3amucku. Cepist «Kymsrypomorisny

labiryntu 1 to na samym wstgpie pojawia si¢ tak rozlegle i dotkliwe
wyznanie. Obiecujace, ale jesli rezyser nie utrzyma napigcia przez
caly spektakl, widzowie na koniec moga by¢ rozczarowani. Sztuka
jest dos¢ krotka, dialogi predkie i cigte jak strzaly ]CSll ]estesmy za-
tem przypadkowyml klientami teatru mozemy nic ni¢ zrozumie¢. Ale
warto si¢ wslucha¢. Sara Kane tworzyla dziela przeznaczone glownie
do wystawienia w teatrze, gldwnie poniewaz zrealizowala tez etiudg
telewizyjna Skin. Niemniej Wszystkie obrazy, jakie widzowie moga
doswiadcza¢ sg powiazane z kulturg wysoka nawet, jesli przejawia-
ja sceny brutalne i prymitywne. Ich rola jednak odstaje od kanonu
szeroko pojetej kultury masowej, ktorej holduja instytucje medialne.
A media z podobng predkoscia sa w stanie wyprodukowaé 1 wypro-
mowac jakas ideg, jak o ni¢j zapomnie¢. Teatr, jako bastion wysokiej
kultury, ale tez kino niemainstreamowe przesuwane sg na péozne go-
dziny emitowania. Wczesniej czas antenowy zapelniony jest trescia,
do ktérej w razie checi, wszyscy moga siggna¢'. Bezgraniczna milos¢
w chaotycznym, bezwzglednym swiecie, zamknigta w prostej formie,
w pigulce anaforycznie skonstruowanych zdan «bLaknat», jest kolej-
ng sztukg angielskiej dramatopisarki, gdzie posrod postmodernistycz-
nego zniszczenia zawsze ujawnia si¢ dobry symbol.

«Psychosis 4:48»

Statystyki pokazuja, ze najwigcej samobojstw popelnianych jest
nad ranem o 4:48. By¢ moze o tej porze umarl tez Rafal Wojaczek®
1 lan Curtis®, ktorzy odpowiednio dla polskich i angielskich odbior-
cOw stali si¢ symbolem tragicznej tworczosci. «20 grudnia 1999r. na
oddziale psychiatrycznym londynskiego szpitala King’s College nad
ranem znaleziono pacjentke, ktora odebrala sobie zycie wieszajac
si¢ w lazience na sznurowadlach wyciagnigtych z wlasnych butow.
Samobdjczynig byla Sarah Kane, 28-letnia dramatopisarka, przyjeta

U A. Sugier — Szerega, Wartosci kultury popularnej w mediach [w:]
Kultura w kregu wartosci, Lublin 2001, s. 161.

> Rafal Wojaczek — (1945 — 1971) polski poeta nalezacy do kanonu
poetow wykletych, pisal nowatorskie, wyprzedzajace swoja epoke wiersze
turpistyczne i naturalistyczne, pordwnywany do Artura Rimbauda, zmarl
$miercig samobdjcza, (Zrodlo : «Wojaczek wiclokrotny»).

3 Tan Curtis — (1956 — 1980) brytyjski wokalista i autor prekursorskich
tekstéw zespolu Joy Division, zmarl §miercig samobdjcza, (Zrédlo : www.
wikipedia.pl).



Bumyck 12 221

na oddzial 2 dni z wezesniej. Rozpoznanie: depresja. Wsrdd rzeczy
osobistych, ktdre zostawila byl pakunek zawierajacy maszynopis jej
ostatniej sztuki «4:48 Psychosis'». Jest to ostatnia omoéwiona oraz
ostatnia, jakg napisala dramatopisarka. Dla wigkszosci odbiorcow jest
to literacka spowiedz, dla innych opisem postgpujace] depresji. Boha-
terka «Psychosis 4:48» chwyta si¢ kazdego ratunku, ktéry moze oca-
li¢ ja od $mierci. Rozmawia z lekarzem, przywoluje dialogi, postac
1 wspomnienia najwickszej milosci i cho¢ ostatecznie umiera wcale
tego nie chee.. Wola 1 szuka czegos lub kogos, kto w ostatniej chwili
zlapie ja za rgke. Kane byla zdezorientowana, nadwrazliwa 1 zagu-
biona, przerosl ja opisywany w tekstach $wiat. W stosunku do ludzi
byla nieufna, jak Marek Htasko, ktory wciagz watpil w to, czy zostanie
wlasciwie zrozumiany przez pryzmat swojej tworczosci — «Boje sig
bardzo, by nie poczytano tej nieufnosci za rodzaj pozy. Ale to, co od-
czuwam najglebiej, a co czuje szczegdlnie tu, w tej sali, to tragiczna
niemoznos¢ przekazywania wlasnego doswiadczenia. Wedlug mnie
intelektualisci, ktdrych tu spotykam, reagujg na to, co dzieje si¢ w
tamtym swiecie wylacznie z punktu widzenia wlasnej postawy mo-
ralngj, lecz nie posiadaja tego strasznego, codziennego doswiadcze-
nia». Sara K. jest bohaterkg «Psychosis 4:48» a my jestesmy widow-
nia. I cho¢ Kane nie zyla w kraju totalitarnym, wyznaniowym, ni¢
byla wigzniem obozu koncentracyjnego, to szukala i tracila milos¢
walczac o zycie w gabinecie psychiatry. Ze swoim zyciem czula si¢
jak Hlasko uwigziony systemem politycznym — «Nieszczgsciem czlo-
wicka zyjacego w kraju totalitarnym jest nicopuszczajace go uczucie
groteski 1 sSmiesznosci samego siebie... zredukowanie marzen... zre-
dukowanie pragnien... niemozno$¢ reagowania na Swinstwa widziane
kazdego dnia, na kazdym kroku(...)*». Takim zagubieniem otoczo-
na jest kobieta zrozpaczona, walczaca o zycie 1 godnos¢ w ostatnicj
sztuce Kane. Spektakle cieszyly 1 ciesza si¢ wielka popularnoscia, w
kazdym kraju, gdzie zostaly realizowane. Odtworzenie tekstu Sary
K. w Teatrze Rozmaitosci, przynioslo Magdalenie Cicleckiej nagro-
de migdzynarodowa. Tekst Kane jest nad wyraz szczery. Wprowa-
dza w ciemny i przygngbiajacy $wiat, ktory zndéw jak w poprzednich
sztukach moze przypominac labirynt bez wyjscia. To juz nie jest na-
U http://trzyrzecze.pl/spektakl/10/4:48 psychosis.html  (dostep
05.01.2013r).

2 P. Wasilewski, Hlasko Nieznany, Krakow 1991, s. 205.
3 Ibidem.
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wet dramaturgia tworzona z mysla o wystawieniu sztuki w teatrze,
to codzienny zapis bolu 1 nicumigjgtnosci pogodzenia si¢ ze swoim
zyciem'. Odrzucona mitos¢, odretwienie emocjonalne rodzicéw na
problemy corki, droga pelna ciemni 1 kamieni, przez ktora cigzko iS¢,
ale bohaterka chce przez nig przejs¢, nawet jesli na jej koncu nikt nie
bedzie czekal. Podswiadomie jest tego pewna, ze nikt nie bedzie cze-
kal, ze nic nie br;;dzie ja czekalo. Dlatego w calej swojej walce czuje,
z¢ przepada 1 nikt nie jest w stanie jej pomoc. I nikt jej nic pomaga.
Z takim $wiadectwem piatej, ostatme] sztuki Sara Kane pozostawia
swiat. Mozemy wigc doswiadczy¢ jej dziel w Polsce, Rosji, Bulga-
rii, Stanach Zjednoczonych. Mamy szanse jeszcze raz znalez¢ si¢ w
szpitalu psychiatrycznym/obozie koncentracyjnym, szuka¢ milosci,
traci¢ ja, czerpac przyjemnosc z najprostszych rzeczy. Niekoniecznie
dowiedzie¢ sie, ale zastanawia¢ nad anaforyczng budowa monologu,
zawartoscig drugiego dna 1 interpretowa¢ w dowolny sposoéb przekaz
pracy Sary Kane.

Podsumowanie

Brytyjska dramatopisarka, ktorej sztuki sa obicktem wnikliwej
analizy w tym artykule nie stronila od tematow nieakceptowanych
1 drazliwych spolecznie. Tym samym czgsto przekraczala granice
1 normy, a wrgez nadawala im ironiczny 1 groteskowy wymiar. Pi-
szac o nich czgsto je wysmiewala, aby niczym wycofany obserwator
wskazywa¢ na obludg i $mieszno$¢, jaka wiclokrotnie idzie za fun-
damentalnym spojrzeniem na §wiat. Sposob, w jaki robila to Kane,
byl bezkompromisowy 1 nie pozostawial czgsto pola do jakiejkolwiek
negacji ze strony widzow. «Niektore przypadki omijania norm po-
zostaja w pelni prywatne, niewidoczne, niewykryte 1 stad nie maja
konsekwencji spolecznych. Nie inicjujg procesu stawania si¢ spole-
czenstwa, jednak kiedy omijanie staje si¢ bardziej powszechne, po-
dejmowane przez wicele jednostek, moze doj$¢ do rozbudzenia §wia-
domosci tego faktu. Coraz czgstsze przypadki omijania norm mogg
zosta¢ powszechnie dostrzezone, mimo ze sprawcy pozostaja niezi-
dentyfikowani?. Kane omijala normy w sposéb bardzo brutalny, jed-
nak pozostawiala wybor — nie kazdy mogl zosta¢ widzem jej sztuk.
Negacja wiclu zjawisk byla tak oczywista, ze nic pozostawiala pola

U http://www.teatry.art.pl/recenzje/448psychosis_jar/rozbrojonyl. htm
(dostep : 05.01.20131).
2 P. Sztompka, op. cid., s. 236.
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do sprzeciwu, a jedynie przestrzen interpretacji. Cheac jednak skupic
si¢ na tym doglebnie nalezaloby napisa¢ pie¢ oddzielnych analiz —
kazda dla jednej sztuki — i przeprowadzi¢ literacko — psychologiczny
dyskurs na temat doboru sléw, ich znaczen i1 zabiegoéw artystycznych.
Dramatopisarka wychodzila poza konwencje, chciala edukowac i na-
kreslac sprawy wazne, ktore w odretwialym $wiecie sg notorycznie
pomijane. Nie nastapila zadna zmiana poza ta, ze teatr zostal wzbo-
gacony o nowy prad, a tym samym stracit artystke, ktora mogla pisac
1 wystawiac¢ do dzis. Zachwycac 1 przerazac¢ tamiac wszelkie normy
dokonujac préb zmian niemozliwych. «Przyjeta w danym spoleczen-
stwie obyczajowos¢, czy szerzej kultura obyczajowa, sklada si¢ z
dwoch podstawowych sktadnikéw : wzory zachowan wystgpujace w
postaci zobiektywizowanej, powtarzajace si¢ regularnic w okreslo-
nej zbiorowosci wedlug przyjetych schematow oraz wysoko cenione
wartosci, wystepujace w postaci symboli’». Symbolika 1 wartoscio-
wanie $wiata byly u Kane bardzo znamienne, ale nie do konca la-
twe w zrozumieniu. Cho¢ sama artystka dawala wyrazne dowody na
irracjonalno$¢ wyborow 1 zachowan czlowieka, to czesto byly one
odbierane w odwrotny do zamierzonego sposob. «Mitos¢ jest u Kane
uczuciem tak potwornie intensywnym, ze nadwereza wszelkie grani-
ce. Przede wszystkim za$ granice tozsamosci i plei. W kazirodczych
stosunkach Grace 1 Grahama z «Oczyszczonychy», w zmianie plci ja-
kiej dokonuje Grace, gdy dowiaduje si¢ o $mierci brata nie ma $ladu
oceny moralnej, spojrzenia z dystansu. To jest u Kane niemozliwe, bo
wszystko jest walkg o najwy zsza stawke — o milo$¢, czyli to co umoz-
liwia przezycie. Zadne inne okolicznosci nie maja znaczenia, zadne
granice nie moga tego uczucia powstrzyma¢. Jest w tym nieczwykly
rodzaj pickna. Bowiem bohaterowie Kane mimo swego okaleczenia,
bezwzglednosci, wykluczenia, brutalnosci sa pigkni. By¢ moze sce-
ng, w ktdrej owo pigkno najsilniej dochodzi do glosu jest fragment
«QOczyszczonychy. Carl, pozbawiony jezyka i rak, tanczy «taniec
milosci dla Roda». Blaga nim o wybaczenie, wyznaje uczucie, az
przeradza si¢ to w «spazmatyczny taniec rozpaczy 1 zaluy. Obraz ko-
biety, ktora karmi swojego gwalciciela oslepionego przez Zolnierza
ma w sobie réwnie wielka moc?». Sara Kane — dwa slowa jak wy-

' J. Marianski, Ciaglo$¢ i zmiana religijnej kultury obyczajowej [w:]
Kultura w kregu wartosci, Lublin 2001, s. 165.
http://stacjakultura.pl/1,50,7777, Sarah_Kane milosc bez_
adresata,z,artykul html (dostep : 06.09.2012r.).
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zwanie dla teatru, dla jego tworcodw 1 widzow. Artystka zaprasza nas
do spojrzenia nie tylko w glab najciemniejszych zakamarkdw swojej
duszy, ale przede wszystkim do spojrzenia na swiat szerzej, glebicj
1 bolesniej. Upokarza nas powtarzajac w kazdej ze swoich sztuk, ze
ludzie sg zbyt tchorzliwi, zeby da¢ komus 1 sobie szansg na milosc,
na zfamanie norm, na wypowiedzenie glosnego nie, na sprzeciwienie
si¢ okrucienstwu 1 odretwieniu kazdego dnia. «Kane buntuje si¢ wo-
bec siebie, wobec swojego ciala. >>Nie zgadzam si¢ na to, zeby by¢
soba<<, >>Wlasnie ma zalamanie nerwowe 1 zaluje ze nie urodzila
si¢ m¢zczyzng — czarnym 1 przystojnym<<. Nie godzi si¢ na siebie
sama, a milos$¢ jest przekroczeniem siebie. Jest wigc czyms uprag-
nionym. Jednak, kiedy mitos¢ znika nie pozostaje juz nic. Ja ustapito
miejsca Ty, a Ty odeszlo. Nie da si¢ zy¢ w pustce. Na pewno nie byla
do tego zdolna Sarah Kane, ktora zawsze twierdzila, ze lepiej czuc
co$ niz nic. « Tylko milo$¢ moze mnie uratowac a milo$¢ mnie znisz-
czyla» — oto co spotkalo Sarah Kane'». Artystka walczy o godnos¢ je-
dnostki w «Zbombardowanych». W «Milosci Fedry» pokazuje jakim
ucigzliwym labiryntem moga by¢ nasze uczucia i jak wielka moze
nas spotka¢ za nie kara — kolejny obraz zapgtlenia 1 upodlenia spo-
lecznego. O trudnej milosci 1 torturowaniu czlowieka uprzedzeniami
opowiada w «Oczyszczonych» za pomoca aktdéw przemocy, tortur
1 rozpaczliwych wyznan. «t.aknaé» wzbogacilo teatr o nicoceniony,
nowatorski 1 bolesnie szczery monolog miloscei, ktorym positkujg si¢
w swoich pracach dzi$ dramaturdzy na calym $wiecie. W «Psychosis
4:48» Kane umiera na naszych oczach. Ozywiana z rozmachem przez
dramaturgdw i rezyserow na calym swiecie, ale jednak, umiera.
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