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LES PARTICULARITES DU FONCTIONNEMENT DE L’ELLIPSE
DANS ’(EUVRE D’ARTHUR RIMBAUD

Dans le cadre de notre étude, nous nous proposons de relever et d’observer les particularités du fonctionnement de
lellipse dans les poésies d’un grand poéte de |’époque Arthur Rimbaud, d’analyser le phénomene de I’ellipse dans la
narration graphique afin d’y asseoir son réole souverain.

Nous avons analysé des principes théoriques des recherches de ’ceuvre de ce grand poéte frangais et nous avons établi
que ellipse dans la poésie frangaise jusqu’a présent a été étudiée de fagon breve, instinctive ou implicite.
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Y ecmammi ananizylomocs meopemuuni 0cHO8U OOCIIONCEHHsL eINCUCY MA PO3KPUBAIOMbCSL 0COONUBOCTI U020 YHKYIO-
HysanHs Ha mamepiani noesii gopanyyszekoeo noema Apmiopa Pembo. Ananizylomvcs npayi 6i00Mux 64eHux 3 yb020 NUMAHHSL.

Kniouogi cnosa: cmunicmuunuii npuiiom, enincuc, napamaxcd, QyHKYiony8ans, noesis, 0cooIusicms, KO2epeHmHicm,
HeK02epeHmHIChb.

B cmamve ananuzupyiomes meopemuyeckue 0CHOBbL UCCAO0BANHUSA IIIUNCUC, PACKPBIBATOMCS 0CODEHHOCMU €20 (hYHK-
YUOHUPOBAHUS HA Mamepuane nod3uu Gpanyy3cko2o nooma Apmiopa Pembo. Ananusupyromcs mpyobl u36eCmMHbIX YUEHbIX
10 9MoMy 60npocy.

Kniouegvie cnosa: cmunucmuueckutl npuém, SIAUNCUC, NAPAMAKCUC, QYHKYUOHUPOBANUE, NOI3Us, OCODEHHOCMb, KO2e-
PEHMHOCMb, HEeKO2EPEeHMHOCHb.

This article deals with the theoretical basis and principles of the investigation of ellipse, the peculiarities of its functioning
on the material of poetry of the French poet Arthur Rimbaud. Analyzed the writings of prominent scholars on this issue.
Key words: stylistic device, ellypse, parataxe, functioning, poetry, peculiarity, coherence, incoherence.

Pose du probléme de recherche et son importance. L’étude de I’ccuvre des poétes francais fait 1’objet de recherche de
plusieurs chercheurs. Mais le probléme du fonctionnement de I’ellipse dans la poésie des poctes frangais reste encore loin d’étre
bien étudi¢ dans la littérature nationale et étrangére. Parmi les chercheurs étrangers qui s’occupaient de 1’étude de I’ellipse on cite
Michel Noally, Michele Bigot, Cendrine Pagani-Naudat, Mélanie Marniére, Julien Jonchi, Judith Wulf et d’autres.

L’actualité¢ de notre recherche s’explique par la nécessité de brosser un portrait de 1’ellipse avec ses caractéristiques, ses
diverses manifestations ainsi que les mécanismes qui la rendent vivante, de mettre en évidence le fonctionnement de ’ellipse dans
la poésie, la reconnaissance de la nature et de la fonction de I’ellipse.

Le recours au travail théorique ouvre de nouvelles possibilités de 1’interprétation du probléme posé.

Présentation du matériel principal et justification des résultats de recherche. Si 1’on passe en revue ’ensemble de re-
cherches menées dans ce domaine, le probléme de I’ellipse dans la littérature et en particulier dans la poésie n’est pas suffisamment
étudié. Malgré I’abondance des avenues qui s’offrent, aucune ne nous paraissait certaine, car, pour reprendre un poncif usé mais
a propos, I’ellipse brille par son absence, non seulement parce qu’elle figure parmi les procédés silencieux du discours, mais aussi
parce qu’elle est le plus souvent présentée de facon bréve ou hative dans les traites théoriques.

Les recherches menées révelent qu’en réalité la notion d’ellipse ne peut s’encastrer ais¢ément dans des théories rigides ou des
classes étanches sans recoupement possible et que, par conséquent, une compréhension plus compléte de I’ellipse passe par d’autres
figures rhétoriques ou littéraires.

L’ellipse du grec ancien EMAewyig / élleipsis («manque, défaut, insuffisancey), est une figure de style qui consiste a omettre un ou
plusieurs éléments en principe nécessaires a la compréhension du texte, pour produire un effet de raccourci. Elle oblige le récepteur
a rétablir mentalement ce que 1’auteur passe sous silence.

Dans le cadre de notre étude, nous nous proposons d’examiner I’ellipse chez A. Rimbaud qui selon Saint-John Perse est «le
pocte de I’ellipse et du bond». «Chacune de ses phrases, remarque de son coté Jacques Riviere, est a coté des autres. Elle ne conduit
pas vers elles. On ne passe pas de I’'une a I’autre. Il y a des hiatus partout» [7, p. 132].

. Des chercheurs ont depuis longtemps observé le caractere elliptique du style de Rimbaud. En particulier, Henry de Bouillane
de Lacoste constatait I’omniprésence, dans Une saison en enfer, de ce procédé d’écriture «qui consiste a supprimer entre deux
phrases ou membres de phrase la liaison (conjonction ou idée intermédiaire) qui permettrait d’y voir clair :

O mon abnégation, 6 ma charité merveilleuse ! ici-bas, pourtant ! (Mauvais sang).

Ce dernier trongon de phrase, déja peu clair par lui-méme, devient totalement inintelligible par le contexte.

Nous voudrions aussi nous arréter sur un paragraphe tout entier ou les phrases se suivent sans lien apparent, sauf entre la deu-
xiéme et la troisiéme :

Vite ! est-il d’autres vies ? — Le sommeil dans la richesse est impossible.

La richesse a toujours été bien publique.

L’amour divin seul octroie les clefs de la science.

Je vois que la nature n’est qu'un spectacle de bonté. (Mauvais sang)

C’est ’emploi tres fréquent de ce systéme qui donne cette impression d’incohérence, de divagation somnambulique, traduisant
1’état mental de Rimbaud durant I’été de 1873» [6, p. 232].

Mais, contrairement a ce qu’en ont dit parfois les tenants de I’illisibilité de I’ceuvre de Rimbaud (du moins, d’une partie de son
ceuvre), ce style haché n’est chez Rimbaud ni spontané, ni dépourvu de logique.

Un autre chercheur de I’ceuvre de A. Rimbaud Dominique Combe est d’avis «Que le mortier temporel et logique manqué ne
signifie évidemment pas 1’absence de logique ; simplement, cette logique virtuelle ou implicite — celle du récit par exemple dans
Conte, Royauté ou Génie — doit étre reconstituée par le lecteur. D’ou le sentiment trés fort, pour ce lecteur, d’une formidable accé-
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lération de la pensée et de I’imagination, qui progresse de ruptures en sauts, a travers une suite d’ellipses et, pour parler comme
René Char, de raccourcis fascinateurs [...]» [3, p. 8-12].

Restituer la cohérence du discours n’est pas toujours facile. Examinons Une saison en enfer. Par exemple, ces deux extraits de
Mauvais Sang ou le locuteur, évoquant ses «ancétres gaulois», se montre rempli du regret que sa «race» barbare ait été si soumise, si
imparfaitement civilisée et christianisée. On peut peut-étre rétablir ainsi les éléments sous-entendus (nous indiquons entre crochets
les mots qui seraient nécessaires a un enchainement logique):

Début de la 2° section de Mauvais Sang :

Si j’avais des antécédents a un point quelconque de [’histoire de France !

Mais non, rien.

1l m’est bien évident que j'ai toujours été de race inférieure. [C’est pourquoi (?)] Je ne puis comprendre la révolte. [En effet]
Ma race ne se souleva jamais que pour piller : tels les loups a la béte qu’ils n’ont pas tuée. 3° section de Mauvais Sang:

Me voici sur la plage armoricaine. Que les villes s allument dans le soir. [avec tous leurs plaisirs et leurs conforts]. [Peu
m’importe, car] Ma journée est faite ; je quitte |’ Europe. L air marin brillera mes poumons; les climats perdus me tanneront.

Nous constatons que les ellipses repérées se réduisent parfois a un simple mot de liaison: /¢ est pourquoi], [en effet]: on peut
parler de parataxe. Ailleurs, I’articulation manquante releve de ce que les traités de rhétorique appellent : ellipse. Nous avons le
sentiment qu’il manque un élément plus important, ou plus étendu : un groupe circonstanciel: /avec tous leurs plaisirs et leurs
conforts] ; une phrase de transition : [Peu m importe, car]. 1l va de soi qu’une ellipse, méme si elle est génératrice d’une certaine
obscurité, n’est pas un défaut de style. Au contraire. Il suffit de comparer le texte initial au texte «corrigé» pour mesurer la supério-
rité du premier, sur le plan du rythme notamment : rapidité, 1égereté.

11y a parfois chez Rimbaud des ellipses si «vertigineuses» que 1’on peut assister a des interprétations fort divergentes chez les
commentateurs. Exemple, dans Barbare :

Remis des vieilles fanfares d’héroisme qui nous attaquent encore le ceeur et la téte — loin des anciens assassins —

Oh ! Le pavillon en viande saignante sur la soie des mers et des fleurs arctiques : (elles n’existent pas) Douceurs !

On constate un premier rapport logique non marqué, mais facile a rétablir, entre la proposition relative en incise et le reste de
la phrase. C’est un rapport d’opposition :

[Nous sommes] Remis des vieilles fanfares d’héroisme — qui [cependant] nous attaquent encore le ceeur et la téte [...]

Mais quel est le rapport logique entre ce début de phrase et la vision du «pavillon en viande saignante», dans la proposition sui-
vante (qui débute avec I’interjection de surprise «Oh !» et s’achéve sur I’exclamation «Douceurs!»)? Pour beaucoup de chercheurs,
il semble qu’il n’y en ait aucun, qu’il n’y ait 1a qu’une juxtaposition gratuite d’éléments disparates. Nous croyons au contraire que
cette deuxieme partie de phrase développe ’idée contenue dans la proposition en incise, avec une valeur logique de cause. On
pourrait paraphraser ainsi :

Les «vieilles fanfares d’héroisme» et «les anciens assassins» sont [certes] «loin» maintenant, /mais] ils «attaquent encore le
ceeur et la téte» du locuteur... [en effet] [car] voici que («Oh !») se présente a lui de nouveau I’image obsédante du «pavillon en
viande saignante».

Olivier Bivort fait remarquer a juste titre que ’impression de discontinuité provoquée par le texte rimbaldien n’est pas le seul
fruit de la parataxe, ¢’est-a-dire d’une absence de particules logiques et de chevilles syntaxiques (adverbes, coordonnants et subor-
donnants) mOais qu’il s’y ajoute par moments la présence d’une syntaxe délibérément déviante :

Le dynamisme des énoncés, — cette impression de mobilité du texte épousant le développement de 1’image, — n’est-il pas le fruit
d’une syntaxe savante, complexe, parfois peu claire au sens traditionnel et institutionnel du terme ? Ainsi, tel verset de Barbare |[...]:

Les brasiers pleuvant aux rafales de givre,

— Douceurs !

— les feux a la pluie du vent de diamants jetée par le coeur terrestre éternellement carbonisé pour nous.

— O monde ! -

L’obscurité du passage nait en partie du choc des images, de la précipitation, de I’absence de verbes. Mais la syntaxe n’est
rien moins que claire : qu’est-ce que «pleuvoir a» en frangais standard, en 1874 ? Que sont des «feux a la pluie» ? Qu’exprime la
hiérarchie des compléments dans ’la pluie du vent de diamants?’» [1, p. 29-30].

C’est a dire qu’il convient de ranger 1’ellipse et la parataxe au sein d’un ensemble plus vaste de pratiques linguistiques (les
phrases nominales, les ruptures, les disjonctions, le ton familier...) utilisées par Rimbaud pour désorganiser la phrase régulicre et se
doter d’une syntaxe originale et souple «pliée aux mouvements de sa pensée, fondamentalement expressive» [1, p. 32].

Il est curieux de constater, tant le texte de Rimbaud sidére ses chercheurs, que certains d’entre eux voient méme de la parataxe
la ou il n’y en a pas, allant jusqu’a dénier toute signification a des connecteurs diment présents dans le texte.

Ainsi, Atle Kittang, auteur d’une remarquable thése sur Rimbaud, Discours et Jeu, écrit au début de son commentaire de Génie,
a propos du syntagme : «puisqu’il a fait la maison ouverte a I’hiver écumeux et a la rumeur de I’été», que la conjonction «puisque»
n’aurait 1a aucune valeur logique. Ce serait «un pur lien non-signifiant». Sa seule valeur résiderait «dans 1’évaporation de son sens
ou de sa fonction habituelle», afin de désorienter le lecteur [5, p. 222]. Or, tout au contraire, «puisque» présente a cet endroit son
sens le plus plein de connecteur logique dans le cadre d’un raisonnement causal. Rimbaud entend démontrer que son «Génie» est
déja présent parmi nous, que son «affection» n’est pas seulement une promesse pour «l’avenir» mais nous est déja prodiguée dans
le «présent». Ce sont les raisons de cette conviction que la conjonction a pour fonction d’articuler et ce sont bien ces raisons que
développent les propositions suivantes.

Conclusion. Pour conclure, nous constatons que ’ellipse est trés employée dans la poésie; elle est un moyen particulier pour
’auteur de créer son univers et son action.

Nous croyons que I’ellipse, dans son contexte d’énonciation, est toujours automatiquement comblée et ne cause jamais de
trouble de la communication. Elle n’engendre jamais de sentiment de frustration amenant a récrire un texte pour compléter ses
phrases elliptiques.

Les recherches menées ont révélé qu'une compréhension plus compléte de I’ellipse passait par d’autres figures rhétoriques de
nature semblable qui, elles aussi, adoptent le non-dit et le non-montré comme lieux d’expression. La cohabitation avec ces figures
et la confrontation de diverses conceptions de I’ellipse a travers différents domaines ont permis de synthétiser les résultats en une
définition applicable généralement.
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IHOETHUKA: TPOBJIEMA TIYMAYEHHSA TEPMIHA

Y emammi npoananizosano noxooxcenns ma esonoyio mepmina «nOEMUKay y C8imMositl ma yKpaincoKiil Hayyi npo aime-
Pamypy, NOYUHAIOYU 810 AHMUYHUX YACIE [ 00 CbO20OCHHS, BUOKPEMILEHO 11020 0eDIHIMUBHI 6i0OMIHHOCMI.
Kntwouosi cnosa : nimepamypra meopuicmo, 1imepamypHuii msip, 1imepamypo3Hagcmeo, noemuxd, mexkcm.

The article deals with the origin and evolution of the term «poetics» in the Ukrainian and world science literature from
ancient times till present. Various definitions of the term «poetics» are also analyseddetermined.
Keywords : literary work, literary text, literary criticism, poetics, text.

B cmamve npoananuzuposanbl npoucxoscoenue u 3600yl MepMuHa «nOIMUKa» 6 MUposou U YKpauHcKou HayKe O
aumepamype, HaUUHAas ON AHMUYHBIX BPEMEH U 00 Ce20OHAUMNE20 OHL, 8blOCNIEHbl €20 0eDUHUMUBHDbIE PA3TUYUSL.
Kniouegwie cnosa: numepamyprnoe npouszseoenue, 1umepamyproe meopuecmeo, iumepamyposeoenue, noImuKda, mexkcm.

IocraHoBKka npo6JeMu. BUTokH mMoeTHkKy siK OKpeMoi (isooridHol JTUCHHUILTIHE IPOCTEKYIOTHCS 1lIe B YaCH BUHUKHEHHS
MHCTEIITBA, BHOKPEMIICHHS JIITEPaTypH SIK CAMOCTIHHOTO Pi3HOBHY XyJ0KHBOI TBOpYOCTi. O6’€KTaMu 1i JOCIIKCHHS € HUISXH,
3aco0H 1 MpUHIUTH TTOOYIOBU JITEPaTYpHOTO TBOPY SK XyHOXKHBOI IUTICHOCTI, 3aKOHU HOTO CTBOpEHHS, ()YHKIIOHYBaHHS Ta
CHPHUAHSTTS, @ TAKOXK creludika JiTepaTypHuX pOIiB i CTHIIIB.

OXOIUTIOIOYH MIUPOKHUIT CIEKTP MPOOIIEM — BiJl XyI0XKHBOI MOBH Ta CTHIIIO JI0 CHIEIU(IYHNX 3aKOHIB OyIOBH 1 PO3BHUTKY JIiTE-
paTypHOTO POy i KaHpPY, a TAKOK €BOJIIOIIT JITepaTypH SIK [UTICHOI CHCTEMH, TIOSTHKA SIK TaTy3b JIITepaTypO3HABCTBA, 3 OJJHOTO
00Ky, TICHO B3aEMOII€ i3 CTHIIICTUKOIO Ta BIPIIO3HABCTBOM (0arato TeOPETHKIB BKIIIOYAIOTH iX /10 CKJIaay MOSTHKH), a 3 IHIIOro — 3
€CTETHKOIO 1 TEOpi€ro JITepaTypH, Mo i 00yMOBIIOIOTH i1 BUXIJHI IPHHIMIIK Ta METO/I0JIOTIYHY OCHOBY. BoHa mepenbauae mo-
CTIHUH B3a€MO3B’ 530K 3 ICTOPI€IO JITEPATYPH 1 JIITEPATypHOIO KPUTHKOIO, 1[0 TIOCTAYal0Th HEOOXITHUI MaTepiall Ui aHalli3y.
3i cBOro OOKy, MOETHKA IIPOIOHYE» M TEOPETUYHI KpUTepil it opieHTHpH Ut Kiacudikaiii if onparitoBaHHs I0CIiHKYyBaHOTO
MarepianyaHaiisy mMarepiaiy, a TaKokK JUisi BU3HAYCHHS HOT0 3B’SI3Ky 3 TPAIHII€r0, 3’ sICYyBaHHs HOTr0 OPUTiHAIBHOCTI Ta Xy 10K~
HBOT IIHHOCTI.

OxpeMi HayKOBIi Ha3MBAIOTh MMOETHKOIO Ty YaCTUHY JIiTepaTypO3HABCTBA, sIka Ha BiMiHY BiJ Teopil jJiTeparypu, BUBYAE 11
KOHKPETHI CerMEeHTH (KOMIIO3HIisl, MOBA JIIPHYHOTO TBOPY, BepcHdiKallis ToIo), pooiistan cipoOy 3aMiHUTH 11 OJTHUM i3 HAIIPsIMiB
Teopii JTTEpaTypH — CTHITICTHKOIO, III0 BUBYAE CIIENU(IKY TOSTHYHOTo MOBJIeHHS [ 18, c. 89].

V crnoBHuKy niTepaTypo3HaBunx TepminiB B. Jlecun ta O. IlyanHels TiiyMadaTh MOSTHKY SIK OJMH 3 OCHOBHUX PO3/LIIB Teopil
JTepaTypH, MPOTe 3ayBaXyHOTh: «HacTillie MOSTHKO HA3UBAKOTh, HA BiMIHY Bijl Teopii JiTepaTypu, Ty 1i YacTHHY, sIKa BHBYA€E
MMUTaHHS CTPYKTYPH TBOPIB, IX KOMITO3HIIi1, [TOETHYHY MOBY Ta BipIIO3HABCTBO, TOOTO MUTAHHS (POPMH JIITEPATYpPHUX TBOPiB» [LIUT.
3a: 22, c. 286]. Hatomicts y «JliTepaTypo3HaBuoMy CIOBHHKY-IOBIIHUKY» 3a peaaxiiero P. I'pom’sika, 0. Kosasisa ta B. Tepemka
11 TIO3MLLis 3a3HAa€ Pilry4yol KPUTHKH B TOMY IUIaHi, IO PO3YMIHHS ITOCTHKHU K BUBYCHHS KOMITO3HILi1, TOCTHYHOTO, MOBJICHHSI,
Bepcudikalii Ta IHIIAX CETMEHTIB TEOpil JIITepaTypH € CIPOOOI0 «3aMIHUTH 1i (IIOSTHKY) OJHHUM i3 HAIpPsIMiB TEOPii JiTepaTypu —
CTHIJIICTUKOIO, SIKa Ma€ BUCBITIIIOBATH MOSTUYHE MOBICHHs [13, ¢. 542-543]. [po ue Bxke iuuiocs y Haruiii crarti. Jloxoaumo Bu-
CHOBKY, 1110 HaBiTh YKJIaJ[a4i TEPMiHOJIOT{YHUX CJIOBHHKIB HE € OJIHOCTAIHIMH B [TUTAHHI BHYCPITHOTO 1 KOPEKTHOTO BUTIIyMAuCHHS
TepminHa «mmoetukay (B. Jlecun ta O. [lynuHens, ckaxiMo, CXIIIBHI 0 BY3bKOTO il TpakTyBaHHs, HATOMICTh P. ['poM’sik mpomonye
IMpoKe 1i po3yMiHHsI, HAOIMKEHE JI0 TOCTMO/ISPHICTCHKOI0), @ BIITAK BiH Bee Iiie MOTpedye O 9iTKOT AeiHiLiil.

AHaJIi3 ocTaHHIX J0CTiKeHs Ta myGJikamniii. [IpoOnemMy 3HauCHHS JIEKCEMH «IIOETHKa» B KOHTEKCTI (iocodii mocTmo-
JIEpHI3MY OCTaHHIM yacoMm aociimkyBanu BitansHsaHi (T. enucosa, B. €mkines, /1. 3aTorcekuit) Ta 3apyoixkHi (X.-JI. Bopxec,
O. Bsutikosa, XK. leppuaa, XK.-®. Jliorap, 10. Xabepmac) naykosui. [{ynst npuknany, amepukancekuii ninrsict . Kamiep Busna-
Yae MOCTHKY K HayKy HPO CTpaTerii i TAKTUKH JTepaTypH, 110 He 0OMEKY€EThCSl BUBUCHHSIM BUHSTKOBO PUTOPHYHHX (iryp, a 3
OTJISITy Ha IIHUPIIE PO3yMiHHS PUTOPUKA BHBYA€E MOKINBOCTI MOBJICHHEBHX aKTiB Oyab-skoro tutmy [7, ¢. 80]. 3aramom xe, Ha mif-
CTaBl ONpPAlbOBAHMX HAYKOBUX JUKEPEI MOXKEMO CTBEPUKYBATH, 110 TPAKTYBAHb TEPMiHA «IIOETHUKA» B Cy4acHOMY JIITEpaTypo3-
HaBCTBI HaJ3BHYAifHO Gararo. Y3araJpHHBIIHN 1X, BAOKPEMUMO KUJIbKa KOHIEIIIH PO3yMiHHSI O3HAUYSHOTO HOHATTA. JoCiTHUKH
mpo6aem nmoetuxu ([x. Kamnep, I'. Kimouek, M. Kogak, M. Jlacio-Kymtok, O. [ToTeOHs Ta iHIII ) BBaKAIOTh, 10, 3 OHOTO OOKY, IS
KaTeropisi XapakTepU3yEThCsI IEBHOIO «MIHIIUBICTIO», a 3 1HIIOrO — eKCIUTIKYe HalBa)KIUBIILI 3MiCTOBI TOMiHAHTH NOHATTS. Ilo-
Tniepie, OUIBIIICTD TOCHIAHUKIB PO3YyMIIOTh MOSTUKY SIK LIUIICHY CHCTEMY XYHOKHIX 3ac00iB, iX HEpPO3PHBHY €CTCTUUHY €HICTH;
O-IpyTe, aKIEHTYIOTh Ha IPHHIHUINAX OyJIOBH JIITEPaTypHOTO TBOPY.

MeTo10 HAIIOI CTATTI € POAHATI3yBaTH 3MiCTOBE HATIOBHEHHS TEPMiHa «IIOSTHKa» B HOr0 pi3HOMaHITHUX TEOPETHKO-JIITepa-
TYPHHX MIPOSIBaX y METO/OJIOTYHUX KOHLEIILISAX BiJl aHTHYHUX YaCiB 70 CbOTOJICHHSI.

Bukiaja ocHoBHOTo MaTepiany nociaizkenHs. He3paxxaroun Ha Te, 110 TOSTHKA — OAMH 13 HAMIaBHIMINX JITepaTypO3HABUMX
TepMiHIB, BiH 41 HEe HaiBaXkue MiaaeTbes qediHimisam.

VYrepie ekceMy «II0ETHKa» BUSBISIEMO Y TBOpaX aHTHYHHUX MHUcIHTeNiB — Apucroreins («Iloerukay) [2] Ta [Nopanist («Ilo-
cianss 10 I1i30HiBY) [8], KOTpi pO3yMIIOTS il SIK BUCHHS PO XYIOKHIO JITEPATypy 3arajoM.

V tpakrari «IIpo mucrenrBo noesii» («[loetuka») ApucroTesns (4 CT. 10 H. €.) POCTEKYEMO HEpII CIpoOH HAYKOBOT TOSTUKH,
110 ICTOTHO Bi/Ipi3HsUIACS BiJ MOMIMPEHUX TPAJUI[iIHHUX HOPMATHBHUX MOCTHK. Y [[bOMY TBOPi BUIATHUI aHTHYHHI MUCIUTEIb,
Ha MPOTHBAry HEYCBiIOMJICHOMY JOTPHMAaHHIO Tpaaullii, MpOaHaIi3yBaB PO3BUTOK CTAPOTPELBKOI JIiTepaTypH, OCOOIUBO EMOCY
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