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Лариса КВАСЮК 

Спроба реконструкцi"i символiчно"i мови 
церковно"i архiтектури XVIII столiпя 

Острозького повiту на основi Церковно 
п риходських лiтописiв, що були зiбранi 
Волинським церковним археологiчним 

товариством у 1894-1915 роках 

Вивчення схiднохристиянсько"i архiтектури, "ii символiчно"i мови - 
це ще одна можливiсть наближення до розумiння внутрiшньо"i сутi 
схiдного християнства, йога icтopi"i, традицiй,  нацiональних 
особливостей. 

Наше дослiдження ми nобудували на основi Церковно-nриходських 
лiтоnисiв Острозького nовiту, що були зiбранi Волинським церковно 
археологiчним товариством у 1894-1915 раках. Коротко скажемо про 
самi документи та "ix iсторiю. В кiнцi 1893 року в мiстi Житомирi було 
створено Волинське церковно-археологiчне товариство, а 2 сiчня 1894 
року воно почало офiцiйно дiяти. Основна мета товариства - зберегти 
iсторичнi nам'ятки стародавньо"i Волинi з метою "ix збереження i науково"i 
розробки. Хронологiчнi рамки дiяльностi товариства nриnадають на 
так званий модернiстичний етаn укра"iнського культурного вiдродження, 
який на укра"iнських землях, як зазначають iсторики, був обмежений 
через nеребування niд владою Московщини, П великодержавного 
шовiн iзму i  nозначений слабким пробудженням укра"iнського 
нацiонального органiзму. Цей nepioд хоч i обмежений, та все ж в галузi 
куль тури - nлiдний. Бачимо це i в результатах дiяльностi Волинського 
церковного археологiчного товариства, одним iз матерiалiв якого були 
церковно-nриходськi лiтоnиси, перша частина яких nредставляе собою 
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iсторико-статистичнi описи приходiв. Серед них - лiтописи Острозького 
повiту. Не всi лiтописи мають однакову цiннiсть. Деякi мiстять лише 
поверхневi вiдомостi про приходи (написанi на 3-6 листках), i н ш i  
досить обширнi - 100 листкiв. Документи добре збереженi. Написанi 
калiграфiчним почерком, чорною тушшю. Зберiгаються в Державному 
iсторичному apxiвi в мiстi Киевi (Фонд 2205, О п . 1 . ,  Волинське церковне 
археологiчне товариство). Документи мають значення при вивченнi 
окремих пунктiв Волинсько'i губернi'i. Опис фонду був довоенний, але 
не зберiгся, тому був здiйснений у 1945 роцi. 

На основi церковно-приходських лiтописiв Острозького повiту ми 
дiзналися про приходськi храми: Михайлiвський с. Милятин (Фонд 
2205. - Оп. 1 . -  Од. зберiг. 108), Покровський с. Завидiв (Фонд 2205. - 
Оп. 1 . -  Од. зберiг. 1 1 1 ) ,  Петро-Павлiвський с. Хорiв (Фонд 2205. - Оп. 
1 . -  Од. зберiг. 164), Микола'iвський с. Тесiв (Фонд 2205. - Оп. 1 . -  Од. 
зберiг. 123), Вознесенський с. Могиляни (Фонд 2205. - Оп. 1 . -  Од. 
зберiг. 132), Преображенський с. Вельбiвно (Фонд 2205. - Оп. 1 . -  Од. 
зберiг. 1 5 6 - 1 5 7 ) ,  Микола'iвський с. Кунiв (Фонд 2205. - Оп. 1 . -  Од. 
зберiг. 174), Кузьми i Дем'яна с. Розваж (Фонд 2205. - Оп. 1 . -  Од. 
зберiг. 124). 

Церковно-приходськi лiтописи, окрiм апису мiсцезнаходження села, 
складу приходу, йога визначних пам'яток мiстили описи приходських 
храмiв з 'ix iсторiею. 

Нагадаемо, що в схiднохристиянськiй традицi'i храм розглядаеться 
як дiм Божий, Дiм Господнiй, який е домом молитви, церквою, як 
мiсцем зiбрання, i  самим зiбранням вiруючих, де звучить Слово: 
твориться молитва до Бога, читаеться Святе Письмо, лунае проповiдь, 
л и н е  п i с н я ,  якi м а ю т ь  наставляти л ю д и н у  на шлях духовного 
сходження, вести вiд видимого до невидимого. 

Варто зазначити, що свого значення храм, як твердять християнськi 
богослови, набувае на fрунтi Боговтiлення, який мае два аспекти: Бог 
не просто мав земне життя, не просто прийшов у свiт людський, але 
й дав людинi можливiсть стати Богоподiбною. Адже в Христi мiстично 
поеднана людська i Божа природа, через якi людина отримуе здатнiсть 
увiйти до Божого життя, до життя власне Пресвято'i Трiйцi, стати, згiдно 
з апостолом Петром, учасником Божо'i iстоти (2 Пет:1, 4). 

З а в д а н н я  д о с я г н е н н я  Б о г о п о д i б н о с т i  не с т а в и л о с я  в  
дохристиянських храмах, якi теж вважалися мiсцем перебування 
божеств. Люди ж молилися i приносили жертви у дворi, перед вхiдними 
воротами. Всередину допускалися лише священики. Це правило було 
i в €русалимському храмi. Але пiсля того, «Як Слово стало плоттю i 
перебувало з н а м и »  ( l в .  1  : 1 4 )  п и т а н н я  про храм для християн 
змiнилося. Вiн став мiсцем, де навколо вiчно перебуваючо'i святинi 
збиралися люди, «народ Божий», церква, якi прагнули спасiння. Отже, 
новозавiтний християнський храм весь ставав мiсцем сакральних дiй, 
але святiсть, сакральнiсть у ньому лише нерiвномiрно розподiляеться, 
наростаючи вiд входу-притвору, де зупинялися катахумени та тi, що 
каялися, через середнiй храм, у якому на час лiтургП i молитов 
збиралися вiрнi, i до вiвтаря на сходi, як найважливiшо'i частини храму, 
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де вiдправлялася служба Божа i приносилася безкровна жертва, а 
отже, лiтургiйно пiдтверджувалася найвища святiсть цie"i части ни храму. 
Цей трьохчастинний подiл храму вiдповiдав i подiлу Божого народу 
на мирян-оглашенних, вiрних i духiвництво. 

У тлумаченнi про храм та лiтургiю Максима Сповiдника проходить 
думка про те, що «храм - образ мисленного (вiвтар) i чуттевого 
(середнiй храм) свiту. Церква е земне небо, у якому живе i перебувае 
Принебесний Бог», а отже, вона мае два аспекти - небесний i земний. 
Вана служить «нагадуванням про розп'яття, поховання i воскресiння 
Христа: преображена в патрiархах, святая святих, в нiй бачиться 
вiруючими iстинне очищення, в нiй доступ до джерел Святого Духа». 

Церква символiзуе Божественний дiм, де пiд час лiтургiйного 
дiйства здiйснюеться таемниче, животворче жертвоприношення, де е 
внутрiшне святилище i священний вертеп, i грiб, i животворяща 
трапеза, де знаходяться божественнi догмати, яких учив Господь учнiв 
сво"iх. Так розкривають богослови символiчне значення храму. 

3 описiв храмiв, що здiйснювалися переважно священиками на 
замовлення Волинського церковного археологiчного товариства, 
дiзнаемося, що переважно вони були дерев'яними (бiльшiсть 
побудованi iз соснового дерева) i знаходилися на пiдвищеннi (на 
пагорбi). Традицiя будувати храмина пiдвищеннях е дуже давня. Ще 
в старозаповiтнi часи люди здiйснювали поклонiння Богу на високих 
мiсцях, де вони приносили жертви. Перша християнська евхаристiя 
здiйснювалася на Cioнi i навiть свою хресну жертву Спаситель принiс 
на пагорбi Голгофському. Тому i християнський жертовник-престол, 
ставиться на висотi, а вiвтар виступае на середину храму i називаеться 
амвоном, що в перекладi з грецько"i означае сходження на висоту. 

Ззовнi бiльшiсть храмiв трьохкупольнi (що символiзуе Трiйцю), 
оббитi дошками, покритi листовим залiзом. Вхiд iз захiдно"i сторони, 
вiвтар як найбiльш сакральна частина храму знаходиться на схiднiй 
сторонi ,  що е символом свiтла, кра"iною життя i райського 
блаженства. Церковний погляд на схiдну сторону став основою 
того, що схiднi християни влаштовували вiвтар, перед яким 
молилися i вiдправляли богослужiння на Сходi, адже саме там 
зiйшло Сонце Правди - lcyc Христос. 

Вiвтар був образом небесного райського блаженства, що 
виражалося в назвi врат вiвтаря та "ix lконографi"i - Райськi врата. 

Захiдна сторона храму пов'язана з символiкою скорботи, смертi, 
мук, пекла. Тут найчастiше, як говорять описи, знаходилися iкони 
Страшного Суду. 

Храми мали трьохчастинну побудову: притвор, середня частина, 
вiвтар i втiлювали iдею трьохчастинно"i будови свiту: 

- притвор - символ пiдземного свiту; 
- середня частина храму - символ земного свiту; 
- вiвтар - символ свiту небесного. 
Побудованi храми у виглядi хреста, що, крiм утилiтарних вимог 

(три входи до храму), мали нагадувати, що хрест е справжньою 
основою церкви i - про шанування знаку хреста. 
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Мiстяться в церковно-приходських л iтописах i  о п и с и  
iконостасiв з представленими у них iконами, що е втiленням 
евангельських богословських програм. В дерев'яних церквах 
iконостаси фактично були единою окрасою та ще одним, крiм 
слова, заохоченням до молитви. 

В символiчнiй мовi схiднохристиянсько'i сакрально'i архiтектури XVIII 
столiття вiдобразилося змiнене епохою Вiдродження ставлення до 
земного й небесного, до святого й несвятого, до вiдношень мiж ними. 
Вiруючi вiдкрили, що свiт реалiй непоганий, навiть прекрасний, вiн е 

творiнням Божим, лише зiпсованим грiхом. Тому i храм тепер втiлював 
цю iдею прекрасного. У такому храмi людина не могла не вiдчувати 
радiсного i святкового настрою. Мистецтво на повну силу славило 
Бога, радiсть струменiла звiдусiль, молитва сама просилася на вуста. 
У цьому велика i спонукаюча сила мистецтва. Церква як дiм спiльно'i 
молитви мала сво'iм виглядом приваблювати людей, утверджувати в 
них благочестивий дух i пiдносити настрiй. Тут змiцнювалося укра'iнське 
почупя Божо'i всеприсутностi, тут вiдбувалася внутрiшня розмова з 
Богом, таемне думання про Божу волю над собою, сердечний парив 
у свiт невiдомого, таемничого, радiсного. Храм просто не мiг бути не 
прекрасним, ба був пов'язаний з досконалим, а отже, i прекрасним. 
Цю iдею втiлювали iкони i декоративне оздоблення храму, якi сприяли 
не протиставленню земного i небесного, а створювали ефект 'ix 
еднання. 
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Микола БЕНДЮК 

Гутне вiконне скло 

Скло - речовина, яка вiдрiзняеться свiтлопроникнiстю, блиском, 
свiтлозаломлюючою властивiстю, стiйкiстю до рiзноманiтних рiдин, 
значною твердiстю, але разом з тим - крихкiстю, як единою не бажаною 
властивiстю. Bci цi функцП роблять скло речовиною, що служить 
мистецьким цiлям, з якаю не зрiвняеться нiякий iнший матерiал. 

Як свiдчать науковi працi рiзних перiодiв, ще в античний перiод 
люди навчилися виготовляти вiконне скло. 3 самого початку нашо"i 
ери на територi"i сучасно"i Cиpi"i широко використовувалась технологiя 
виготовлення скла за допомогою склодувно"i трубки. Проте iснуе 
думка, що в цей же час скло виготовлялося методом лиття, яким 
користувалися для виготовлення листового скла великих розмiрiв. 
До наших днiв збереглося скло з римських будинкiв розмiром 30х30 см, 
а археологiчнi дослiдження показали, що в куполах Помпе"i було скло 
ще бiльших розмiрiв - 100х70 см, товщиною 13 мм. В X-XII столiпях 
розвиток склоробного виробництва в Захiднiй европi був пов'язаний з 
дiяльнiстю ордену монахiв-бенедиктинцiв, котрi в певному розумiннi 
були "хранителями" знань та вмiння ремiсникiв антично"i епохи. В 
монастирях виливали кольорове скло, з якого виготовляли вiтражi в 
кафедральних костелах. 

Друга половина Х ст. залишила пам'ятки, якi переконливо свiдчать 
про iснування в Ки"iвськiй Pyci вже сформованого склоробного 
виробництва. Значний розвиток у виготовленнi емалi, скла, моза"iки i 
полив на декоративнiй керамiцi спричинив бурхливий будiвельний рух, 
що розгортався по мiстах однiе"i з наймогутнiших держав европи - 
Ки"iвсько"i Pyci. В наступнi столiпя, аж до середини XIII ст., склярство 
осво"iвши технiку видування, поширюеться ще бiльше. XI-XII ст.ст. - 
це перiод розквiту перегородчастих емалей. Емалевих виробiв такого 
рiвня европа того часу не знала. В роздiлi трактату Теофiла про емалi 
ми знаходимо багато технiчних подробиць i повiдомлення, що 
матерiалом для емалей служило звичайне кольорове скло. 
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